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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak;

Sénmeden yurdumun Ustiinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢cehreni ey nazl hilal!
Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal ?
Sana olmaz ddékilen kanlarimiz sonra helal...
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal!

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis ? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afakini sarmissa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogdar,
“Medeniyet!” dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas! Yurduma alcaklar ugratma, sakin.
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi gtnler Hakk’in...

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri “toprak!” diyerek gecme, tani:
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.

Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, dunyalari alsan da, bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda ?
Suheda figkiracak topragi siksan, stiheda!
Cani, canani, bitin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni dliinyada cuida.

Ruhumun senden, ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégstiine namahrem eli.
Bu ezanlar-ki sahadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder - varsa - tasim,
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanli yagim,
Fiskirir ruh-1 micerred gibi yerden na’sim;

O zaman yulkselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanl hilal!
Olsun artik dékulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hur yasamis, bayragimin hirriyet;
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal!

Mehmet Akif ERSOY
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ATATURK’UN GENCLIGE HITABESI

Ey Tirk gencligi ! Birinci vazifen, Trk istiklalini, Ttrk
cumbhuriyetini, ilelebet, muhafaza ve midafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu
temel, senin, en kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni, bu
hazineden, mahrum etmek isteyecek, dahili ve harici, bed-
hahlarin olacaktir. Bir gtin, istikldl ve cumhuriyeti miidafaa
mecburiyetine dtigersen, vazifeye atiimak igin, iginde bulu-
nacadin vaziyetin imkén ve seraitini dtistinmeyeceksin! Bu
imkan ve serait, cok ndmdsait bir mahiyette tezahdr edebilir.
Istikl4l ve cumhuriyetine kastedecek diismanlar, bditiin dtin-
yada emsali gériilmemis bir galibiyetin mimessili olabilirler.
Cebren ve hile ile aziz vatanin, blitin kaleleri zapt edilmis,
bitin tersanelerine girilmig, bdtdn ordulari dagitiimis ve
memleketin her kégesi bilfiil isgal edilmis olabilir. Biitiin bu
seraitten daha elim ve daha vahim olmak (izere, memleke-
tin dahilinde, iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta
hiyanet igcinde bulunabilirler. Hatta bu iktidar sahipleri sahsi
menfaatlerini, mdstevililerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler.
Millet, fakr u zaruret icinde harap ve bitap diismtis olabilir.

Ey Tiirk istikbalinin eviddi! iste, bu ahval ve serait iginde
dabhi, vazifen; Tlirk istikldal ve cumhuriyetini kurtarmaktir! Muh-
tag oldugun kudret, damarlarindaki asil kanda, mevcuttur!




Mustafa Kemal ATATURK
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TURKLER ANADOLU’YA GELMEDEN
ONCE TURK SANATININ GECIRDIGI
EVRELERE GENEL BAKIS

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Orta Asya’min neresi oldugunu ve su anda Orta Asya’da hangi devletlerin bulundugunu
aragtirarak defterinize yaziniz.

2. Orhun Yazitlary’mn Tiirk kiiltiirii ve sanati bakimindan énemini arastirimiz. Ogrendiklerini-
zi sinifta arkadaslariniza anlatiniz.

3. Islam sanatimin dogusu ve ilk yap tiirleri hakkinda bir 6dev hazirlayarak sinifta arkadagla-
rmniza okuyunuz.

4. Tac Mahal hakkinda bilgi toplayiniz. Topladiginiz bilgileri sinifta okuyunuz.

A. ORTA ASYA TURK DEVLETLERININ SANATI

Turklerin ana yurdu Orta Asya’dir. Buylk Kadirgan (Kingan) daglarindan Baykal havzasina, oradan
Altay Daglari boyunca idil havzasina vararak Hazar Denizi havzasi, Hindikus, Pamir, Karakurum, Karan-
lik daglarn ve Sari Irmak arasinda kalan bélgeye Orta Asya denilmektedir. Bu sayilan genis cografyada
bugiin Hindistan’in, Cin’in, Mogolistan’in, iran’in bir kismi ile Afganistan, Kazakistan, Turkmenistan, Oz-
bekistan, Kirgizistan ve Tacikistan devletleri bulunmaktadir.

Tarklerin Orta Asya’da kurduklari en énemli devletler; Hun, Goktirk ve Uygur devletleridir. Bu dev-
letler, Orta Asya Turk kiltir ve sanatinin ortaya konulmasinda en buyik paya sahiptir.

Sanatin olusmasi ve gelismesinde; yasanan dogal ¢evre, toplumlarin kiltlrel yapilari, dinsel inang-
lari ve ekonomik etkinlikleri Snemli rol oynamaktadir. Bu nedenle Orta Asya’daki Turk devletlerinin sa-
natlarina bu agilardan bakmak gerekir.

Orta Asya’da egemenlik stren Hun ve Goktlrk devletlerinin yasayis bicimleri ve dinsel inaniglari
benzer 6zellikler gdsterir. Yari gdgebe bir yasam tarzina, Samanizm ve Gok Tanri inancina sahip bu
iki devletin sanatlarinda ortak yonler vardir. At Gzerinde yari gégebe olarak surdarilen toplumsal ya-
sam, kiicik el sanatlari ile maden ve ¢adir sanatinin gelismesini saglamistir.

Uygur Turklerinin yerlesik yasama ge¢cmeleri, Budizm ve Manihaizm dinlerini benimsemeleri, onla-
rin sanatlarina farkli bir boyut kazandirmistir.

Mimari alaninda dinsel inanislarina uygun olarak manastirlar ve tapinaklar, barinmak icin evler, ce-
sitli dinsel kitaplari suslemek icin resimler yapmislardir. Béylece Uygurlarin yagsam bicimlerine uygun
olarak daha gelismis bir sanat ortaya ¢ikmistir.

1. HUN SANATI

Tarihte bilinen ilk Tirk devleti Bliyik Hun Devleti’dir. MO 220 - MS 216 yillarinda egemenlik siiren
Hun Devleti'nin baskenti Otiiken’dir.

Orhun ve Selenga irmaklar ile Otiiken cevresinde yasayan Hunlar'in en gliclii olduklari dénem Mete
Han zamanidir (MO 209-174). Hun Devleti, MS 48'de Kuzey ve Giiney olmak (izere ikiye ayrilmistir. Cin
baskisi sonucunda, dnce Kuzey Hunlarin (158), sonra Giiney Hunlarin (216) siyasal tarihleri sona ermistir.




Hunlarin en énemli yerlesim
merkezleri Altay daglari etekle-
rindeki Pazirik vadisi, buginki
Mogolistan’da bulunan Noin Ula
ve Kazakistan’in Alma Ata kenti
yakinlarindaki Esik'tir.

Yapilan cesitli kazilar sonu-
cunda bu merkezlerde bir¢ok sa-
nat yapiti ortaya ¢ikariimistir.

Mimari

Yari gdcebe yasam bigimi,
Hunlarda cadir sanatinin, élim-
den sonraki yasama ait dinsel
inaniglan da kurganlarin gelis-
mesini saglamistir.

Kurganlar, Orta Asya Tirkle-
rinin esya ve hayvanlariyla birlik- LI el i & "_‘P-e‘ "?". hnr
te gdmuldikleri mezarlardir ' % ¥ _' - }_tf !\

Bir kurgan, kare veya dikdort- : g
gen bigiminde, yer seviyesinin
altinda, karacam kdituklerinin
birbirine gecmesiyle olusan du-
varlarin olusturdugu odalardan
meydana gelir (Cizim 1).

Hun D&neminin en &énemli
kurganlari arasinda Pazink ve
Noin Ula kurganlan ile Esik
Kurgani sayilabilir.

Pazirk kurganlari, 1929 yilin-
da, Rus arkeologlari Rudenko ve
Gryaznov tarafindan bulunmus-
tur.

Resim 1 : Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan bir belleme drneginden ayrinti, Le-
ningrad Hermitage Miizesi

Bu kurganlarin iginde ¢esitli at kosum takimlari, kegceden yapilmis bellemeler (eyer alti 6rtusi) (Re-
sim 1), geyik basi biciminde maskeler, kemerler, tokalar gibi bircok egya vardir.

Noin Ula kurganlari, arkeolog Radloff baskanlhigindaki bir kazi heyeti tarafindan ortaya ¢ikariimistir.

Esik Kurgani ise 1969-1970 yillarinda, tnli Kazak - Tirk arkeologu Kemal Akisev tarafindan yapi-
lan arkeolojik kazilar sonucunda bulunmustur. Alma Ata kentinin yakinlarinda, Isik Golu kiyisinda bu-
lunan bu mezar, Gokturk alfabesiyle yazilmis yazilar ve genc prens cesedinin (izerinde bulunan altin
zirhla birlikte ortaya c¢ikarilan ¢ok sayida altin sanat yapiti nedeniyle bilim dinyasinda yankilar uyan-
dirmigtir.

Esik Kurgani'nda ortaya c¢ikarilan en 6nemli buluntu, bir Turk prensine ait oldugu sanilan zirhli bir
cesettir. Prensin Uzerinde sagdan sola dogru kapali “V” yakal kisa bir kaftan vardir. Kaftanin altinda
dar bir binici pantolonu ile kisa, yumusak ¢izmeleri dikkati cekmektedir. Ayrica t¢gen bicimli, kiicuk al-
tin levhalarin alt alta ve yan yana konulmasiyla 6zel bir zirh olusturulmustur. Belindeki altin levhalarla
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Resim 2 : Tiirk prensine ait altin zirh, Mogolistan
Milli Tarih Miizesi

Resim 3 : Kege (izerine yapilmis grifon ve dag ke-
cisi miicadelesi, Leningrad Hermitage
Miizesi
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Resim 4 : Hayvan miicadelesini gdsteren bir bel-

leme, Leningrad Hermitage Miizesi

kapli kemerine de kini ve kabzasi sislu bir bicak asil-
mistir. Baginda altin levhalarla bezeli oldukga ytksek
sivri bir tepelik vardir (Resim 2).

Cadir, Hun Déneminin ve yerlesik diizene geginceye
degin batun Turk topluluklarinin yagsam birimi olmustur.

Cadir, 6zellikle bozkir bélgelerinde hayvancilikla geci-
nen, yaylak ve kislak arasinda gidip gelen yari yerlesik
Turk topluluklarinca gunimuze degin kullanilagelmistir.

Cadir sanati, gerek bicimleri gerek tzerindeki isleme-
leri ile Turk islam mezar yapilarini etkilemistir.

Hunlarin diger bir yerlesim yeri olan Ulan Ude’de ya-
pilan kazilarda birgok Hun evi ortaya ¢ikariimistir. Bu ev-
lerin altinda sicak hava ve dumanin gectigi isitma boru-
lari vardir. Hypocauste (hipokaust) adi verilen bu 1sitma
sistemini Romalilar da kullanmustir.

Resim Sanati

Hun Dénemine iligkin resimler kaya ve magara du-
varlarinda, cesitli halilarda ve bellemelerde yer alir.

Bunlarin bazilari boyayla bazilari da kazinarak ya da
cizilerek yapiimistir. Resimlerde cesitli hayvan micade-
leleri, stivari ve savasan insan figUrleri, dinsel inanglar
ve gunlik yasamla ilgili sahneler iglenmistir.

Halilarin ve bellemelerin Gzerine ise aplike teknigi ile
resimler yapiimistir. Aplike, kece Uzerine ince ve renkli
deri ve kumasglar yapistirilarak yapilan bir resim teknigi-
dir. Bu resimlerde cesitli hayvan micadeleleri (Resim 3),
geyik figurleri, kaplumbagalar, baliklar, grifonlar ve az da
olsa insan baslari betimlenmistir. Pazirik buluntularin-
dan bir belleme Gzerinde dag kecisi figlirt bunlara bir or-
nektir (Resim 4).

Grifon, bas ve kanatlari kartal, gévdesi aslan bici-
minde olan mitolojik bir yaratiktir.

Bu resimlerdeki kompozisyonlar stilize (Usluplastir-
ma) edilmigtir.

Usluplastirma; bitki, hayvan veya insanlarin dogada-
ki bicimlerinin sematiklestirilerek betimlenmesidir.

Kiiciik El Sanatlari (Hali, Maden ve isleme Sanatlari)

Tiirk hali sanatinin ve diinya halilarinin bilinen en er-
ken tarihli 6rnegi, Altaylardaki 5. Pazirik kurganinda bu-
lundugu icin Pazink halisi olarak adlandirilan halidir.

Pazink halisi 1,89 x 2 m boyutunda olup Gérdes
(Turk) diagimuiyle dokunmustur.

Hali, Ggl dar ikisi genis bes bordurle cevrilidir. Bor-
diir, halilanin etrafini kusatan cerceve biciminde susli




ya da sussUlz, dar ve uzun parcadir. Halinin zemini dort
sira halinde altisar madalyonla yirmi dort kareye ayril-
mis ve bunlarin ici dort yaprakh bitkisel motiflerle doldu-
rulmustur. Halinin en i¢c ve en digtaki dar bordurlerinde
aslan ve grifon, daha distaki genis bordlrde ise suvari
figurleri yer alir (Resim 5).

Kok boyayla renklendirilmis olan halida motifler kir-
mizi, sarl ve mavi renklerdedir.

Unli Pazirik halisindan baska, 4. Pazirik kurganin-
dan ve Noin Ula kurganlarindan da bazi kti¢uk hali par-
caciklari ¢ikariimigtir.

Tiirk isleme sanatinin en eski 6rnekleri de Hunlara
ait kurganlarda yapilan kazilar sonucu bulunmustur. Pa-
zirik kurganlarindan cikarilan kegeden yapilmis ve Uzeri
aplike olarak islenmis eyer 6rtlleri, Turk isleme sanatinin A
bilinen ilk érnekleri olmasi bakimindan olduk¢a énemlidir. ._____.'._.-;.._h _.--_...___}_...__“_ _.__
Bu yapitlar Gzerinde ¢esitli hayvan mlcadele sahneleri ve TP e e i ;
hayvan figirleri gértlmektedir. Kurganlarda yapilan kazi-

. N . Resim 5 : Pazirik halisindan ayrinti, Leningrad
larda ayrica deri, kumasg, yin veya kegeden giysiler de Hermitage Miizesi
bulunmustur. Ice giyilen gdémlekler, kece veya deriden bot
ve cizmeler, yin coraplar, kulaklar kapatan bagliklar gibi
giysiler bozkirin soguk iklimine ve yasamina uygundur.

Tark maden sanatinin en erken 6rnekleri altin, gu-
mus, demir, bronz ve tung gibi maden ve bunlarin ala-
simlari gibi objelerden olusmaktadir. Cesitli maden ya-
pim ve susleme tekniklerinin uygulandigi bu yapitlar;
gunlik kullanim esyalari, silahlar, at kosum takimlarinin
madeni kisimlari, takilar, tokalar, téren kazanlari, ¢adir
tepelikleri gibi cesitli tiplerde ve boyutlarda yapilmigtir.
S6z konusu yapitlarin Gzerinde gesitli sembolik anlam-
lari olan aslan, kaplan, geyik, at gibi hayvanlar ve hay-
van mucadele sahneleri gérilmektedir.

Resim 6 : Hun maden sanatindan iki drnek, Le-
ningrad Hermitage Miizesi

Orta Asya Turk topluluklarinin ortaya koyduklari kiigik el sanatlarinda bir Gslup birligi gérilmekte-
dir. Hayvan uslubu diye adlandirilan bu Uslup, Hunlarla baslamis ve Gokturklerle birlikte tim Orta As-
ya’'da yaygin olarak varligini strdirmustur.

Hunlar, Orta Asya bozkirlarinda hayvanlarla i¢ i¢ce bir yasam surdirmusglerdir. Bundan 6turt de gun-
[0k kullanim egyalarinda, mezarlarda ele gecen cesitli yapitlarda géruldugu gibi basta at olmak tzere
cesitli hayvan betimlemelerine genis yer vermislerdir. Dokumalarinda, silahlarinda, kogsum takimlarin-
da, kap kacaklarinda at figUrleri yaygin bicimde kullanilmistir (Resim 6). Bunlarin yani sira grifon, yir-
tici hayvan, geyik, koyun gibi hayvanlarin birbiriyle micadeleleri baslica sevilen konulardir. Pazirik kur-
ganlarinda bulunan mumyalanmis cesedin viicudundaki dévmeler arasinda hayvan figirlerine yer ve-
rilmis olmasi da bu Gslubun ne kadar yaygin oldugunu gdstermektedir.

Hun ve Goktiirklerle gelisen, islamiyetten sonraki Tiirk sanatinda da etkisini gosteren hayvan (islu-
bu, erken dénem Turk sanatinin en énemli sanat Uslubudur. Daha sonralari bitkisel Gslubun gelistigi bi-
linse de bu Uslup hicbir zaman hayvan Uslubu kadar yayginlagmamistir.
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2. GOKTURK SANATI

Orta Asya’da siyasal ve kulturel ydnden énemli bir Tlrk devleti kuran Gokturkler (552-744), yakla-
stk 192 yil hikdmdarliklarini sirdirmuslerdir. Hunlari yenerek Cin’den Bizans’a deg@in uzanan Gokturk-
ler, Orta Asya’daki topluluklari bir ¢ati altinda toplayan ilk Turk devletidir.

Goktiirk Devleti’nin merkezi, Altay daglarinin dogusunda, Orhun Nehri vadisinde bulunan Otii-
ken'dir.

Gokturkler de Hunlarda oldugu gibi yari gé¢cebe yasam bicimleri ve dinsel inaniglari(Samanizm ve
Gok Tanri inanci)na uygun sanat etkinlikleri (bozkir sanati) géstermislerdir. Ayrica ilk yazili belgeleri bi-
rakmalari bakimindan da Tark tarihinde ayri bir yere sahip olmuslardir.

Mimari

Gokturklerde de 6limden sonraki yasamin devamina olan dinsel inang Kudirge, Gol Bulak, Isik Gol,
Tuyahta gibi bolgelerde kurganlarin yapimina neden olmustur.

Cadirlarin konut olarak kullanimi Goktirkler Déneminde de sturmustir. Ancak bu dénemde mima-
ride bazi degisik tirler de ortaya cikmistir. Bunlardan ilki, yer Ustlinde yapiimis bazen tapinak diye de
anilan ama aslinda dlen 6énemli bir kisinin anisina yapiimis mezar anitlaridir.

Cin mimarisinde de benzerleri gérilen bu mimari diizenlemelerin en tnlaleri; Orhun irmagi kiyila-
rinda bulunan Kul Tigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk mezar anitlardir.

Yapilan kazi ve arastirmalar, bu G¢ mezar anitinin benzer bir plana sahip oldugunu géstermektedir.
Bunlar duvarlarla c¢evrili bir dikdértgen alan igerisinde, téren yolu ve bu yol Gzerinde, dlen kisinin yap-
tiklarindan ve devletin durumundan s6z eden anit, yolun iki yaninda cesitli heykeller ve ortada bir su-
naktan olugmustur.

Orhun Anitlari: Gokturkler Déneminin, Turk sanat ve kultdr tarihi icin en énemli yanlarindan birisi
de bol miktarda yazili anitin ginimuze gelebilmesidir. Bu anitlar Turk adinin gectigi ilk Turk¢ce metinler
ve tasa yazilmis ilk Turk tarihi olmalari agisindan énemlidir. Ayrica anitlar, Uzerlerindeki ejder figtr ka-
bartmalari, dag kegcisi figir damgasi ve kaplumbagda heykeli kaideleri bakimindan birer sanat yapitidir.

Orhun Anitlar’nin en Unldleri, Baykal Gélu ¢evresinde
Orhun Irmagi kiyisinda bulunan Vezir Tonyukuk, Kiil Ti-
gin ve Bilge Kagan anitlardir.

Danimarkali bilim adami Wilhelm Thomsen (Vilhelm
Tomsen), 1899 yilinda anitlar tzerinde sik sik yinelenen
“tengri” “TUrk” ve “Kul Tigin” sézcuklerinden yola cikarak
Orhun Anitlar’ni ilk kez okumustur.

Kil Tigin Aniti: 732 yilinda Kl Tigin adina agabeyi
Bilge Kagan tarafindan diktiriimistir.

Kalker tasindan yapilan anitin tepesi, bir kemer olustu-
racak bicimde dizenlenmistir ve lzerinde ejderha figirt
kabartmalari bulunmaktadir. Anitin bati cephesine Cince
bir metin (Resim 7), diger yizeylerine ise olduk¢a dizgln
Tarkce metinler kazinmistir.

Bilge Kagan Aniti: Kul Tigin Anit‘'nin 1 km kadar gu-
neyinde bulunan Bilge Kagan Aniti, 735 yilinda dikilmistir.
GUnimuze oldukga harap bir durumda gelen anitin yazi-
s . = s lari da okunamayacak derecede siliktir. Cince yazilarin
Resim 7 : Kiil Tigin Aniti bati cephesi, Karakurum Uzerine Turkce aciklamalari yaziimigtir.




Tonyukuk Aniti: Bilge Kagan'in veziri, Tonyukuk’un
yapmis oldugu hizmetleri belirten anit, 720-725 yillarinda
vezirin kendisi tarafindan diktirilmistir.

iki ayri dikili tastan (Resim 8) olusan dikdértgen bicimin-
deki anitin ilkinde 35, ikincisinde de 27 satir bulunmaktadir.

Heykel Sanati

Hunlardan sonra heykel sanatindaki ilk énemli gelisme-
ler, Goktlirkler Donemi yontularinda izlenebilir. Bu dénem-
de o6zellikle Turk ikonografisinin ézelliklerini tasiyan ger-
cekci anlayisa yakin Uslupla yontulmus heykeller dikkati
ceker. Bunlar Turk yuz semasini, sag¢ bicimini ve giyim tar-
zini (baslikli kaftan, pantolon, kemer, gizme vb.) yansitan
Orneklerdir. Heykellerin ¢ogu, bir elleriyle silahini, ébur el-
leriyle glic ve hikimdarlik semboliu olan bir kadeh, kil ka-
b1 vb. bir sey tutarken betimlenmistir.

Gokturk heykellerinin ¢ogu; Kul Tigin, Bilge Kagan ve
Tonyukuk mezar anitlarinin ¢cevresinde yapilan kazilar so-
nucu ortaya cikariimistir. Bu heykellerin en Unli érneklerinden biri, Kl Tigin heykelinin bas kismidir.
Mermerden yapilmis bu heykelde bas tam cepheden verilmistir. Yiz hatlarina kuvvetli bir ifade veril-
mek istendigi, konturlarin da olduk¢ca yumusak oldugu goérilmektedir. Bastaki tacin Uzerine gi¢ sem-
boll olan bir kartal figtri yerlestirilmistir (Resim 9).

Diger heykel érnekleri arasinda balballar dnemli yer tutar. Balbal, Orta Asya Turk sanatinda, 6ldi-
rilen her disman icin dikilen kabartmali taglara verilen addir.

Soylu kisi veya hikimdarlarin mezarlarina ya da anitlarina dikilen ve ¢ogu kez bicimlendiriimemis
veya cok az islenmis tasglardan olusan balballar, dlen kisiye éteki diinyada hizmet edecegine inanilan
dismanlari temsil etmeleri bakimindan ilgi ¢cekici yapitlardir.

Balballar; elbiseleri, kemerleri, bagliklar, silahlari, saclari ve biyiklar ile basl basina birer portre
heykel 6zelligindedir (Resim 10).

Resim 8 : Tonyukuk Aniti, Karakurum

Resim 9 : Kuil Tigin heykelinin bas kismi, Resim 10 : Balasagun yakinlarinda bulunan balbal érnekleri
Ulan Bator Mtizesi
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Diger heykel 6rnekleri arasinda Kul Tigin’in ken-
disinin, esinin ve Bilge Kagan'in (Resim 11) heykel
parcalari ile basi kinlmis bircok heykel gévdesi (Re-
sim 12) sayilabilir.

Goktlrk sanatinda kabartmalar da dikkat ceker.
Kl Tigin ve Bilge Kagan anitlarindaki ejderha figi-
ri kabartmalar, Kil Tigin’in tacindaki kartal figlru
kabartmasi, Kara G6l Anit’'ndaki saclari ejderha bi-
ciminde insan yuzi kabartmalari ilging 6rneklerdir.

Kicuk El Sanatlar

Gokturklere ait birgok kurganda yapilan kazilar-
da kumaslar, dokumalar ve ¢esitli madeni yapitlar
bulunmustur.

Bilge Kagan Mezar Aniti cevresinde yapilan kazi-
larda UnlG Bilge Kagan Hazinesi ortaya c¢ikariimistir.

Goktlrklerde keramik sanati da gelismistir. Ke-
ramik (seramik), ham maddesi toprak olup elde, ka-
lipta ya da tornada bicimlendirilmis her tir kap kaca-
gin genel adidir. Goktirk keramikleri cogu kez elle
bicimlendirilmistir ve kirmizi renkli astarlidir.

Resim 11 : Bilge Kagan’in kumandanlik heykelinin gov-

desi, Karakurum Goktiirkler Dénemi ayni zamanda, islamiyetten
sonra tamamen Arap yazisinin egemenligine gire-
cek olan Tiirk hat sanatinin baslangic dénemidir.
Belirli estetik 6zellikler iceren Goktlrk yazisi ve da-
ha sonraki Uygur yazisi bu sanat dalinda énemli ge-
lismeler gbstermistir. Kl Tigin Anit’ni yazan prens
Yolig Tegin, adi bilinen ilk Tark hattatidir.

3. UYGUR SANATI

Gokturk egemenliginin sona ermesiyle birlikte
Uygurlar, Orta Asya’da yeni bir Turk devleti kurmus-
lardir (745-1226). Cin kaynaklarina gére buginki
Mogolistan’daki Selenga nehrinin dogusundan bas-
layarak Aral Golu kiyilarina kadar uzanan alanda
yerlesen Uygurlarin merkezi Karabalgasun kentidir.

Uygur sanatinin temeli, eski Turk inanclari ve ya-
sam tarziyla Budizm ve Manihaizm dinlerinin getir-
digi yeni dizen Gzerine kurulmustur. Bu yeni dizen-
le birlikte diger sanat cevrelerinden farkl 6zellikler
gdsteren bir Uygur sanati ortaya ¢ikmistir.

Uygurlarla birlikte Turk sanati ilk kez yerlesik bir
sanat olma niteligini kazanmigstir. Bu dénemde gelig-
Resim 12 : Kiil Tigin Amitrnin yakininda bulunan bir tirilen sanat ve mimarlik égeleri, islamiyetten sonra-

heykel govdesi, Karakurum ki Turk sanatina etkide bulunmustur.




Mimari

Uygurlar, yerlesik yasama gectikleri icin degisik tirde birgok mimari yapit ortaya koymuslardir. Din-
lerinin etkisiyle tapinaklar yapmiglardir. Uygur tapinaklarinda genellikle bir i¢ avlu etrafinda dizenlen-
mis bélumler bulunur. Avlunun ortasinda tapinagin adandigi ilahin heykeli ve bu ilahla ilgili resimlerin
bulundugu kutsal bélim yer alir.

Uygur tapinaklarinin en énemlileri arasinda Hoco Beta Tapinagi, Murtuk A Mabedi, Yar Hoto'da-
ki Ana Tapinak, Hoco’daki A ve P tapinaklari sayilabilir.

Uygurlar zamaninda, ag¢ikta yapilan tapinaklardan baska kayalara oyulmus magara tapinaklari da
yapiimistir. Bu magaralardan Bezeklik magara tapinaklari, Murtuk Vadisi’nde, Kizil Dag’'da kayalara
oyulmus kirk tapinaktan olusmaktadir. Bunlar yan yana yapilmis, dikdértgen veya kare biciminde, ¢o-
gu tonozlu, bazilari kubbeli Budist tapinaklaridir.

Uygurlar Dénemi, kentgilik acisindan énemli bir ddnemdir. Dogu Turkistan’in Uygurlar Déneminde-
ki en 6nemli kentleri ve sanat merkezleri sunlardir: Barkal, Bes Balik, Kogo, Turfan, Karabalgasun, Ka-
rasar, Yar Hoto, Hogo, Murtuk, Toyuk, Bezeklik, Sorcuk, Kizil, Niya, Ordu Balik.

Uygur kentlerinde sivil ve askeri mimari i¢ ice girmistir. Bu kentler, surlar ve kulelerle gevrili yasama
alanlarindan olugmustur. Dértgen plandaki kentte dért ydonden gelen yollar, genellikle hikiimdarin kosk
veya cadirinin bulundugu yerde kesismistir.

Uygur yapilarinda kubbe ve tonoz, st 6rti olarak gorulmektedir. Kubbe; yuvarlak, kare, sekiz ya
da alti kdseli bosluklarin Uzerine gelen yarim kire biciminde i¢i bos yapi értisidir. Tonoz ise bir ke-
mer gbzinln kesiksiz olarak derinligine devam etmesiyle olusan mekanin Uzerini kapatan kavisli Ust
ortu sistemidir.

Yapilarda bal¢ik, tugla, az da olsa tas; stslemelerde ahsap ve algi malzeme kullaniimigtir.

Stupalar, kubbeli Uygur tapinaklaridir (Resim 13). Bu kubbeli tapinaklarda, duvar ile kubbe arasin-
da baglantiyl saglamak icin bazen tromp bazen de licgenler kullaniimistir. Uggenler, daha sonra Ana-
dolu Selguklu ve Osmanli mi-
marisinde Turk Ucgeni olarak
adlandinlan gecis sisteminin ilk
ornekleridir.

Hoco kentinin surlar digin-
da, kuzeydogu tarafinda bulu-
nan Kos Gumbaz olarak adlan-
dirilan yapilar, Uygur kubbeli
mezar anitlarinin en guzel oOr-
nekleridir.

Uygurlarda sivil mimarinin en
onemli Grinleri saraylar ve ev-
lerdir.

Hoco’da ortaya cikariimis
hakimdar sarayi ayni zamanda
cift sira surla cevrili bir kaledir.
Saraydaki mekanlarin bazilari
kubbe, bazilari ise diz cati ile
Ortulmastar.

Resim 13 : Alev Dagi eteklerinde kubbeli Uygur tapinaklari, Turfan
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Yapilan kazilar sonucu ortaya cikarilan Uygur evleri, genellikle etrafi duvarla cevrili bir avlu icinde
yer alir ve tek katlidir. Evler, yerden yarim metre yiksekte, tugladan bir kaide Uzerine yapilmistir. Ev-
lere uzun kenarlarinin ortasindaki yuvarlak kemerli, merdivenli bir kapidan girilir. Pencerelerde kemer-
ler ve kahverengi renkli perdeler bulunan Uygur evlerinin Gzeri kiremit ¢ati ile értulidir. Odalarda ise
renkli désemeler ve hali vardir.

Kemer, iki duvar ya da ayag birbirine baglayan ve Ustteki agirligi yanlara dagitan kavisli, tagiyici
Ogelere verilen addir. Yuvarlak veya sivri kemer gibi tlrleri vardir.

Heykel Sanati
Uygur heykel sanatinin kékeni balballarda aranmalidir.

Heykeller; mermer, alci, tas, toprak, ahsap gibi malzemeler-
den yontularak ya da kaliba dokulerek yapiimistir. Uygur heykel-
lerinden giinimuze ¢ok az dérnek gelmistir. Ele gecen drnekler, o
zamana degin gortlmeyen realist (gercekei) anlayisla yapilan 6z-
gun bir heykel sanatini ortaya koyar.

Kizil'da bulunan, pismis topraktan diz ¢6kmis adam heykeli
en taninmis heykellerden biridir. Sirtinda yik tasiyan oturan
adam heykelinde son derece realist bir yiz ifadesi vardir. Heyke-
lin boyali olusu da o giine degin gérilmeyen ayri bir 6zelliktir; vi-
cut esmer - beyaz karisimi, saglar siyah olup ¢iplak viicudu kah-
verengi bir pestemal drtmektedir.

Sorcuk’ta bulunan at basi heykeli de Uygur heykel sanatinin
O6nemli bir 6rnegidir. Bu heykelin kaliptan algiya alinmig kabarmig
yeleleri ile siddet ifade eden bir gérinim vardir (Resim 14). Ye-
lesi ile percemlerindeki kalin cizgilerle at basi heykeli, degisik ve
6zgln bir 6rnektir.

Resim Sanati

Orta Asya Turk resminin en 6nemli temsilcileri Uygur Turkleridir.

Uygurlar, tapinaklari siislemek igin duvar resimleri (fresko);
Manihaist kitaplar suslemek icin minyatarler yapmiglardir.

Fresko, yas siva Uzerine boyalarla yapilan duvar resmidir. Min-
yatir ise cogunlukla eski yazma kitaplarda gérulen 1sik, gélge ve
hacim duygusu yansitiimayan, renkli resim sanatidir.

Uygur fresko ve minyatlrlerinde konu olarak Buda ve Ma-
ni'nin yasamiyla ilgili sahnelerin yani sira vakif yapanlar, mizis-
yenler, katipler, dindarlar da islenmistir.

Uygur resim ve minyaturlerindeki kompozisyonlarin en buyutk
Ozelligi, figurlerin simetrik bir diizen icerisinde siralanmis olmasi-
dir. Bunlarda cogunlukla koyu mavi ve kirmizi basta olmak tze-
re parlak renklere yer verilmigtir. Ayrica heykel ve resimdeki rea-
list anlayis, minyatirlerdeki figlrlerin portre 6zelligini kazanmala-
rina neden olmustur.

Uygurlarin en énemli freskolari Bezeklik (Resim 15), Sorguk,
Hoco ve Turfan’da bulunmustur.

Resim 15 : Bir Uygur freskosu, Bezeklik




Hoco’da bulunan kosan at freskosu realist bir re-
simdir. At Gzerindeki slivarinin belden asagdi kismi iyi
bir durumda gunimuze gelebilmistir (Resim 16).

Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler Maniha-
ist kitap sayfalarinda yer alir. Bu minyaturlerde dinsel
konularin yani sira gunlik yasamla ilgili sahneler de
canlandinimigtir.

Hog¢o’da bulunmus bir minyatiirde dindarlar (se¢-
kinler, yuksek rahipler) betimlenmistir. Minyatur laci-
vert renkli fon Uzerine yapilmistir. Yazilar resmi iki
kisma ayirmistir. Dindarlar sagda iki sira hélinde t6-
ren giysileri ile oturmuslardir. Saglar ayni, sakallari
farklidir. Rahiplerin 6niinde yazi ¢antasi ve bir de-
met bos k&git vardir. Yazinin sol yaninda yirtiimis ki-
simda, iki yaninda buylk birer agacla diger dindar
bir yazici vardir. iki bilyiik kara (iziim salkimi yazinin
Ust kenarindadir (Resim 17).

Uygur resimleri, Tirk-islam minyatir sanatinin
kaynagini olusturmustur.

Uygur sanatina ait yapitlarin bayuk bir cogunlu-
gu bugun Berlin Dahlem Mizesi Turfan Odasi, Ye-
ni Delhi Mlzesi Bezeklik Odasi ve Leningrad Her-
mitage (Ermitaj) Mizesi’nde sergilenmektedir.

B. iSLAM MIMARISININ GELIiSiMi
1. HZ. MUHAMMED VE DORT HALIFE

(Erken Dénem islam Sanati) DONEMi
SANATI Resim 17 : Dindarlar minyattirtd, Hogco

Hz. Muhammed ile birlikte ortaya ¢ikan islam sanati ilk érneklerini Medine kentinde verdi.

Hz. Muhammed'in 8limii zerine sirasiyla Hz. Ebubekir (632-634), Hz. Omer (634-644), Hz. Os-
man (644-656) ve Hz. Ali (656-661) halife oldular. Bu dénemde islamiyet; Suriye, Irak, iran ve Misirda
cok farkli kilttrlere sahip genis halk kitleleri arasinda yayginlasti ve islam sanati genis bir alanda de-
gisik sosyal ve cografi etkenler altinda gelisti.

islam mimarisinin ortaya koydugu en énemli yapi tipi camilerdir. Bir camide harim (ibadet mekéani);
duvarda ibadetin yoninu belirleyen nis seklindeki mihrap; kapisi, merdiveni, sahanhgi olan ve mihra-
bin saginda bulunan minber yer alirdi.

Bazi camilerde ise mihrabin yaninda maksure denilen, halifeler icin yapilmis parmaklik veya kafes-
le ayrilmis bir bolim bulunurdu. Bu bélim Osmanli camilerinde hiinkar mahfili adini almistir.

Revakl avlular, genellikle camilerin bir 6gesidir. Avlu, bir yapinin ortasinda, 6niinde ya da arka-
sinda Ustu acik, yanlari kapali olarak birakilan béliumdur. Revak, bir yapinin éniinde yer alan, uzun ke-
narlarindan biriyle bu yapiya bitisik, diger uzun kenari boyunca situnlarin tasidigi bir kemer dizisiyle
disa acilan, Gstl kubbe, tonoz ya da cati ile 6rtili mekéndir. Caminin diger 6nemli bir 6gesi de mina-
relerdir. Minareler, kurs denilen bir kaide Gzerinde yikselir. Minarelerde gévdeyi ¢cepecevre kusatan

kenarlari korkuluklu bélim serefe adini alir.
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islamiyetin ilk déneminde yapilan camiler,
kicuk mescitler seklindedir. Bunlarin mimari
ya da sanatsal herhangi bir ézellikleri yoktur.
Mescit, minbersiz kiigcuk camilere verilen ad-
dir.

Hz. Muhammed’in evinden camiye donus-
tirilmis olan Medine Camisi, kendinden
sonraki tim camilere érnek olmustur. Yapinin
kare avlusu, dogu ve batida mihraba dik, ku-
zey ve guneyde paralel sahinlarla ¢cevrilmistir
(Plan 1). Sahin, mihraba paralel ya da dik
olarak uzanan, birbirinden sltun siralarn ile
! ayriimig bélumlere verilen addir.

rrrrrrrrrrrrrrrryoox
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Bu ilk dénemlerde yapilan camiler genel-
likle kare ve dikdértgen planlidir. Bu tarun ilk
Ornekleri, Basra (622), Kafe (638) ve Amr
(641-642) camileridir.

Plan 1 : Medine Camisi

islam sanatinin ilk cami tipini olusturan bu
camiler, kiife plan tipinde yapilmistir. Kife
planda, sahinlar caminin giiney duvarina dik
veya paralel uzanir.

2. EMEVi SANATI

Dért Halife Déneminden sonra halifelik
Emevilere gegmistir. ilk Emevi halifesi Muavi-
ye’dir. Onun déneminde devletin baskenti
Sam olmustur. Emeviler Déneminde (661-750) islam (ilkesinin sinirlari; doguda Tiirkistan, kuzeyde
Azerbaycan, batida Akdeniz ve ispanya’ya kadar genislemistir. Emeviler, fethedilen topraklarin eski
kalturlerinden etkilenmigtir.

Resim 18 : Sam Emeviye Camisi’nin aviusu

Emeviler Déneminde islam mimarisinde énemli gelismeler olmus, mimarinin ilk anitsal érnekleri or-
taya cikmistir.

a. Dini Mimari

Tunus, Sam, Kudls gibi kentlerde yapilan Emevi camileri transept planli yapilardir. Transept plan-
da, yapinin giiney duvarina dikey uzanan sahinlar, paralel uzanan baska bir sahinla kesisir.

Mescidii’l Aksa Camisi (702): Halife Abdilmelik tarafindan Kudus’te yaptirilan bu cami, bir Bizans
kilisesinin kalintilar Gzerindedir. Yapi, bazilikal planlidir. Bazilikal planda, dikdértgen bicimli yapinin igi
iki sira sttunla G¢ sahina bdlinmustir. Ortadaki sahin daha yiksek ve genistir. Yapinin giiney duvari-
na dik olarak uzanan 15 sahin, mihrap 6nlinde paralel bir sahinla kesilmis, mihrap énl kubbeyle 6rtil-
mustdr. Yapida malzeme olarak kesme tas kullaniimistir.

Sam Emeviye Camisi (706-714): Halife |. Velid tarafindan Sam’da bir bazilikanin yerine yaptirimig-
tir. Transept planhidir. Bir sira revakli avlu, yapiyi ¢ yonden cevirir (Resim 18). Enlemesine yonelis
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Plan 2 : Sam Emeviye Camisi

Mozaik, sisleme ya da figurli yizey deko-
rasyonu icin yan yana renkli tag ya da cam par-
calari ile yapilan resim teknigidir.

Seyd-i Ukba Camisi: Kayrevan (Tunus)da
bulunan bu caminin yapimina 670 yilinda bas-
lanmig, 726 yilinda bitirilmistir. Transept planh
caminin iki sira revakla cevrili bir avlusu vardir
(Resim 19). Yapinin gliney duvarina dik 17 sahin
ile bunlar mihrap éninde kesen bir paralel sahin
bulunmaktadir. Orta sahnin mihrap 6ni ve girisi
kubbe ile értaladir (Plan 3).

Camide malzeme olarak temelde tas, duvar-
larda ise tugla kullaniimistir.

Caminin mihrabinda ve glney duvarinda
6nemli stisleme 6geleri vardir. Stislemede mer-
mer, ¢ini ve altin kakma ile bitkisel bezemelere
yer verilmigtir. Ayrica kofi (kdseli) yazilar, bitki
motifleri ve geometrik desenler de gbze carpar.

Kubbetii’s Sahra Camisi (691): Halife Ab-
dulmelik tarafindan Kudus'te kutsal bir kayanin
Uzerinde yaptiriimistir. Bir hac merkezidir.

= JCBL BB B L L B B

Yapinin plani, i¢c ice gecmis iki sekizgenden
olusmustur. i¢c sahni gevreleyen dért ayak ara-
sinda Ucer situn vardir. Merkezdeki sekizgenin
Uzeri kubbe ile értultdur.

Kubbe kasnaginin i¢i ¢ini mozaiklerle, yapinin
disi mermer ve renkli taslarla kaphdir (Resim
20).

Cini mozaiklerde akantus ve asma yapraklari,
Uzim salkimlari ve kanatli hayvanlar yer alr. 11.
yuzyilda kubbe ¢ékmus, mozaikler dékilmustur.
Yapi, Kanuni Sultan Sileyman zamaninda bu-
yUk bir onarim gecirmistir.

Resim 20 : Kubbetl’'s Sahra Camisi, Kudlis
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Resim 21 : Kuseyr Amra Sarayi freskolarindan bir érnek, Urdtin
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Plan 4 : Mesatta Sarayi

b. Sivil Mimari

Emeviler Déneminden gunimuze
dinsel mimarinin yaninda sivil mimari
Ornekleri de gelmistir. Bunlarin en
Onemlileri saraylardir. Emevi halifeleri-
nin yasamlari kentlerden cok colde
gectiginden mimari yapilarin ¢cogu ¢él
sarayi olarak yapilmigtir.

Kuseyr Amra Sarayi (711-715):
Urdiin’de av ve hamam kasri olarak ya-
pilan saray, iki bélimden olusur. Birin-
ci bolim G¢ sahinh kabul salonu, ikinci
bélim ise tonoz 6rtuli hamam kismi-
dir.

Sarayin duvarlarinda, tonoz ve ke-
merlerde freskolar gorilir. Ayrica mer-
mer kapli zeminde de mozaikler vardir.
Fresko ve mozaiklerin konulari av, ban-
yo ve gunlik yasamla ilgili sahnelerdir
(Resim 21).

Mesatta Sarayi (8. yuzyil): Emevi
halifelerinden 1l. Velid tarafindan ta-
mamlanan saray, Kudis’'in dogusun-
dadir. Saray, kulelerle desteklenen du-
varlara sahiptir. Kare bir avlu etrafinda
siralanmis mekanlardan olusan sarayin
tek bir kapisi vardir. Saraydaki mekan-
lar; sadirvanh seref avlusu, taht salonu
ve mihrabiyla cami oldugu kabul edilen
bir bélumdur (Plan 4, Resim 22).

Yapinin son derece ilging sisleme-
leri vardir. Bu yapida bir yandan Hele-

nistik izler tagiyan kabartmalar yer alirken, diger yandan Sasani sanatinin izlerini tagiyan tggen ve gul
motifleri vardir. Sarayin en énemli 6zelligi tas kabartmalaridir. Cephe kaplamalarinin bati bélimi ta-

mamen figlrll, dogu kaplamalari ise asma dekorludur.

Resim 22 : Mesatta Sarayir’nin genel goriiniimd, Kudts




ispanya’da Endiiliis Emevi Mimarisi

ispanya, daha 6nce 711 yilinda Emeviler
Déneminde Mauslimanlarin eline gecmisti.
Abbasi Devleti’'nin kurulmasiyla Emevi halife-
si Hisam’in torunu ispanya’da Endliis’e gel-
mis ve burada Kordoba merkez olmak (izere
bir emirlik kurmustur (756).

ispanya’da 8. ylizyildan 11. yizyila degin
egemenlik stren Muslimanlar kendi sanatla-
rinl, Avrupa anakarasinin gineybati ucunda
gdrkemli bir bicimde olusturup yasatmislardir.
Endulis’te dikkati ceken iki 6nemli yapi Kor-
doba Camisi ve Elhamra Sarayrdir.

Kordoba Camisi (786): 1. Abdurrahman
tarafindan yaptinlan caminin ilk sekli dokuz
sahinli ve on iki kemer g6zIU bir bélum ile re-
vakli bir aviudan olugsmaktadir. Diiz ¢ati ile ka-
patilan sahinlar, giiney duvarina diktir (Plan
5). Orta sahin digerlerinden daha genistir.

Yuzlerce sutunla ve iki katl kemerlerle bir
ormani andiran caminin ici, kirmizi tugla ve
beyaz tasin birlikte kullaniimasiyla g6z alici
bir manzara sergilemektedir. ilk kez bir cami-
de at nali biciminde kemer kullaniimigtir (Re-
sim 23).

Camiye bircok ekleme yapiimistir. Bu ek-
lemelerin en guzeli Il. Hakem’in yaptirdigi
minberdir. Minber, islenmis kiguk tahta pano-
larla ve fil disinden kakmalarla siislenmistir.

Elhamra Sarayi: ispanya’nin Granada
kentinde 14. ylzyilda yapilmigtir.

Sarayin yapiminda malzeme olarak kireg,
cakilll kum ve balciktan karilan kirmizi renkli
bir kerpi¢ kullaniimistir. Sarayin adi olan EI-
hamra, Arapca “kirmiz1” anlamina gelmektedir.

Saray ug¢ bélimden olugsmaktadir: Hikim-
darin davalara baktii ve halkini kabul ettigi
mesver bolim, taht salonu ile birlikte resmi
kabuller icin kullanilan divan bdlimua ve ta-
mamen kadinlara ait olan harem b4limu.

Sarayin i¢ diizeni oldukca karmasik olup
sayisiz koridoru ve avlulari (Resim 24) bulun-

Resim 23 : Kordoba Camisi’nin iginden bir gértinim

Resim 24 : Elhamra Sarayi, Granada
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Resim 25 : Elhamra Sarayr’nda Aslanli Havuz, Granada
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Resim 26 : Samarra Ulu Camisi’nin avlusu ve dis duvarlar

maktadir. Mermer malzemeden yapilan duvarla-
r ¢ok ince iglenmistir. Bahgesindeki aslan hey-
kelleri ile suslu Aslanli Havuz c¢ok tnludir (Re-
sim 25).

Elhamra Sarayi, hem ispanya’daki islam ya-
pilarinin hem de dinya sanat tarihinin en guzel
yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir.

3. ABBASI SANATI

750 yilinda halifeligin Abbasilere gegmesi ile
birlikte devletin merkezi Sam’dan Bagdat'a ta-
sinmig, islam sanati da doguya dogru bir yayil-
ma g0Ostermistir. Abbasi Devleti (750-1258) en
glclu dénemini Halife Harun Resit ve ogullari
zamaninda yasamistir. Bu dénemde bir yandan
fetihler surdurdlmus, diger yandan da kdltdr ve
sanat etkinliklerine agirlik verilmistir.

Abbasiler, Emevilerin camilerde kullandiklari
transept plan yerine kdfe plan tipini benimsemis-
lerdir. Bu tip camiler, ibadet mekani ve revakli
avludan olusur ve Uzerleri duz cati ile értaludar.

Yapilarda malzeme olarak tas yerine kerpic
ve tuglay! yegleyen Abbasiler, suslemede de
Emevilerin kullandiklari mozaik ve freskonun
yerine stuko (al¢i) ve tugla kullanmiglardir. Stu-
ko, tutkalla karistirilmis algi ve mermer tozun-
dan olusmus, mermere benzeyen bir karigsim-
dir. Stuko, duvar kaplamalari ile duvar ve tavan
suslemesinde kullanilir.

Son yillarda Irak’in isgaliyle sonuglanan iki
savas sonucunda Irak’taki sanat eserleri buyUk
zarar gérmustar. Bu eserlerin restorasyonu icin
hem Tuarkiye hem de UNESCO, Irak’a cesitli
yardimlarda bulunmustur.

a. Dini Mimari

Bu dénem dinsel yapilarina Samarra Ulu
Camisi, Ebu Dulef Camisi ile ilk tlrbe drnegi
olan Kubbeti’'s Sileybiye ve Kahire’de Tolu-
noglu Ahmet Camisi érnek verilebilir.

Samarra Ulu Camisi (848-852): Halife Miitevekkil tarafindan yaptirilan yapi, islam diinyasinin en
blyluk camisidir. Yapida malzeme olarak tugla ve kerpi¢ kullaniimistir. Kife planh yapinin mihrap du-
varina uzanan 25 sahni vardir. Avlunun kuzey cephesi ¢, dogu ve bati cephesi dort sira revaklidir
(Plan 6). Yapinin Uzerini 6rten diiz ¢ati, sekizgen payelere oturur.

Bugtin yalnizca yuvarlak kulelerle cevrili dig duvarlari (Resim 26) ve minaresi kalmistir.




Samarra Ulu Camisi’nin blyuk bir minare-
si vardir. Malviye tipinde 58 metre yikseklik-
teki minareye genis rampalarla ¢ikilmaktadir
(Resim 27).

Caminin bezemelerinde bitki motifli moza-
ikler, siisleme malzemesi olarak da stuko ve
tugla kullaniimigtir.

Gerek Samarra Ulu Camisi'nde gerekse
Ebu Dulef Camisi'nde sivri kemerin kullanil-
maya baslanmasi, Turk sanatinin etkilerinin
izleridir.

Tolunoglu Ahmet Camisi (879): Misirda
kurulan Tolunogullari Devleti’nin kurucusu
Ahmet tarafindan yaptiriimistir. Sivri kemerle-
ri, suslemeleri ve tugla mimarisiyle Turklere
ait bir yapidir (Resim 28).

Kafe plan tipindeki cami, G¢ yani gifte re-
vaklarin cevirdigi bir avlu ile giney duvarina
paralel bes sahindan olusan ibadet mekani
bélimunden ibarettir.

Tudla bir yapi olmasina kargin caminin su-
tunlarinda mermer malzeme kullaniimistir.

Caminin rampalarla ¢ikilan Samarra Ulu Ca-
misi’nin minaresini andiran bir minaresi vardir.

Bu dénemde yapilan camilerden birisi de
Samarra’daki Ebu Diilef Camisi (861-862)’
dir.

Kubbetii’s Siileybiye Tiirbesi (862): Sa-
marra’da bulunan bu yapi islam sanatinin ilk
tirbesi olarak kabul edilir. i¢ ice iki sekizgen
duvardan olusan yapinin ortasinda kubbe ile
ortult merkezi bir bélim vardir. iki sekizgen
duvar arasinda bir ¢cevre koridoru bulunmak-
tadir. ic sekizgen dort kapilidir. Dis sekizgenin
kenarlarinda bulunan kapilar, yapilan resto-
rasyon sonucu bugin pencereye doénustirul-
mustar (Resim 29).

b. Sivil Mimari

Abbasiler kurduklari kentlerin planlama-
sinda yeni bir anlayis getirmiglerdir. Kentlerini
yuvarlak olarak planlamis, kent merkezinde
6nemli yapilarini konumlandirmiglardir. Bu
kentlerin en 6nemlileri Bagdat, Samarra ve
Rakka’dir.

Resim 27 : Samarra Ulu Camisi’nin malviye tipindeki minaresi

Resim 29 : Kubbetti’s Stileybiye Tiirbesi, Samarra
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Resim 30 : Ukheydir Saray!, Kerbela

Bunlardan Samarra; Dicle irmaginin dogu yakasinda, 836 yilinda Halife Mutasim tarafindan, Turk
askerleri icin kurulmustur.

Abbasiler Dénemine ait sivil yapilardan saray ve evler bu kentlerde yapilan kazilarla ortaya c¢ikaril-
mistir. Abbasi saraylari, Emevi saraylarina benzer. Ancak Emevi saraylarindaki tas ve mozaik susle-
meler yerini algi (stuko) suslemelere birakmistir.

Ukheydir Sarayi (778): Kerbela’nin 48 km kadar batisinda, Halife el-Mansur tarafindan yaptiriimis-
tir. Giris bdlimu, téren avlusu ve kabul salonundan olusan saray Mesatta Sarayr'na benzer. Sivri ke-
merlerin kullanildigi yapinin nigleri ve stuko suslemeleri dikkat ¢ekicidir. Emevi saraylari gibi distan ol-
dukga korunaklidir (Resim 30).

Balkuvara Sarayi (854): Halife Mitevekkil tarafindan Dicle nehrinin kiyisinda yaptiriimistir. Nehir-
den 15 m yuksekte bulunan sarayin etrafi, yarim silindir kulelerle desteklenmisg bir duvarla ¢evrilmistir.

Toren salonlari, arka arkaya siralanan avlulari bulunan saray; ahsap, mermer, stuko ile dekore edil-
mistir. Freskolar tzerinde insan ve kus figurleri yer alir.

4. FATIMi VE MEMLUK SANATI
Fatimi Sanati

Fatimiler Tlrk devleti ihgidleri ortadan kaldirarak kendilerine Misir'da bir devlet kurmuslardir. Kahi-
re kentini merkez edinmigler ve etrafini surlarla ¢evirmiglerdir. Yapilarinda kesme tas kullanan Fatimi-
ler D&nemi mimarisinin en énemli 6zelligi cephe dizenlemesidir.

Fatimiler camilerde plan olarak Abbasilerin ¢ok situnlu camilerini 6rnek almislar; sivri kemerler, is-
tiridye nigli motifler ve mukarnaslar ile camilerin cephelerini hareketlendirmislerdir.
Mukarnas, yan yana ve Ust Uste yerlesen prizmatik
F Ogelerin disa dogru derece derece tasarak genellikle

simetrik bir dizen icinde dizildigi, U¢ boyutlu, gecis
N i destegi islevi géren bir tur mimari bezeme d6gesidir.
i AR
: i i El Ezher Camisi (970-972): Tolunoglu Ahmet Ca-
: : : : : - misi’nin plani érnek alinarak Kahire’de yapilmistir.
] E ' : : : Transept planh yapida, gliney duvarina uzanan pa-
i N ralel sahinlar ortadan dikey bir sahinla kesilmis ve iki
i i B iitisidenini | ucuna birer kubbe yerlestirilmistir (Plan 7).
o G . Camide paye yerine antik harabelerden toplanan
C———

sutunlar kullaniimigtir.
Plan 7 : E| Ezher Camisi




Yapinin cephesinde kiguk ince sutunlar Gzerinde sivri
kemerler, gulbezekler ve alti kdseli yildiz motifleri siralan-
mistir (Resim 31). Memluklar Déneminde minareleri yapi-
lan cami, bugiin Kahire Universitesi olarak kullaniimaktadir.

Misirda Fatimilerden kalma diger camiler arasinda El-
Hakim Camisi, Mehdiye Camisi ve El Akmer Camisi sa-
yilabilir.

Memluk Sanati

Memluklar (1250-1517) Misirda bircok kulttrel etkinlik-
te bulundular. Burada Turk kiltr ve sanatinin yerlesmesin-
de 6nemli rol oynadilar. Bati Turkistan’dan kubbeli turbeyi
getirdiler. Bu turbe ile Eyyubilerin getirdigi medrese planla-
rini birlestirerek cami planlarinda uyguladilar. Béylece yapi-
lari hem cami hem de medrese seklinde geniglettiler.

Memluk mimarisinde genellikle tas malzeme kullanil-
mistir. Aralarinda zaman farki bulunmasina ragmen Mem-
luk ve Fatimi yapilarinin cephe ve malzemesinde ortak
Ozellikler gérilmektedir. Mukarnas, algi, mozaik, tas sisle-
meler yaygindir.

Memluk mimarisinin en 6énemli 6zelliklerinden birisi de
yapilarin buytk boyutlarda ve kulliye olarak ele alinmalaridir.

Kiilliye; bir caminin etrafinda insa edilmis medrese, tiir-
be, imaret, sebil, kitiphane gibi ¢esitli yapilarin timune
birden verilen addir.

Baybars Camisi (1266-1269): Cami, dort eyvanli aviu-
suyla Buyik Selguklu yapilarina benzer. Mihrap 6n0 kub-
besi ve eyvan, mihrap duvarina paralel olarak bélinmus
sahinlari kesmektedir (Plan 8).

Sam Emeviye Camisi’nin 6zelliklerini hatirlatan bu yapi-
nin, Anadolu Tirk mimarisinde de benzerleri vardir.

Sultan Hasan Medrese Camisi (1356-1362): Kahire’'de
yapilan bu yapi, dért eyvanlidir. Ana eyvani mescit olarak
kullanilmistir. Bu eyvana Sultan Hasan’in tirbesi eklenmis-
tir. Yapinin 6niinden gecgen yola uyumlu olmasi i¢in portalin
bulundugu cephe egimli yapiimistir.

Renkli mermerle kapli avlunun ortasinda bir sadirvan
vardir.

Cami, tas ve ahsap sUsleme sanatinin érnekleriyle go-
rilmeye degerdir.

Plan ve portali BuyUk Selguklu etkisindedir. Portalin ya-
ninda bulunan cifte minareler (Resim 32) Erzurum ve Si-
vas’ta yer alan ¢ifte minareli Anadolu Selguklu medresele-
rine benzerligi ile dikkati ceker.
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Plan 8 : Baybars Camisi

Resim 32 : Sultan Hasan Medrese Camisi,

Kahire
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Resim 33 : Kayitbay Camisi ve Tlirbesi, Kahire Resim 34 : Kalavun Klilliyesi, Kahire

Kayitbay Camisi ve Tiirbesi (1464): Cephesi iki ¢esit renkli tastan yapilan cami Kahirede’dir. Pen-
cereleri ve minaresi yapiya ayri bir guzellik vermektedir (Resim 33).

Caminin arkasinda bulunan tirbe bu dénem yapilarinin Gslubundadir.

Kalavun Killiyesi (1284-1285): Tirbe, medrese, cami ve sifahaneden olusan Kahire’'deki kulliye
yUksek duvarlarla gevrilmistir. Roman ve Gotik yapilarin cephelerini andiran cephesinde at nali ve ba-
sik sivri kemer biciminde, cifte kemerli pencereleri vardir (Resim 34).

C.SELCUKLU ONCESi TURK iSLAM MIMARISINiN GELIiSiMi
1. KARAHANLI SANATI

Karahanli Devleti (840-1212), Uygur Devleti'nin yikilmasindan sonra kurulmustur. Tanri daglarinin
glney ve kuzeyini icine alan bu devletin merkezi Balasagun kentidir. Diger 6nemli kentleri arasinda
Buhara, Tirmiz, Merv ve Ozkent sayllabilir. Devletin sinirlari zamanla Turkistan, Maveratnnehir ve Ho-
rasan’in bayutk bir bélimdni icine alacak sekilde genislemistir.

Karahanlilar ilk Miisliiman Turk devletidir. Onlar, Tark kiltird ile islam kaltirina kaynastirarak bir-
¢cok sanat yapiti ortaya koymuslardir.

Karahanli yapilarinin temellerinde tas, duvarlarinda ise kerpi¢ ve tugla kullaniimistir. Yapilarin sis-
lemeleri oldukca sadedir. Tugla malzemenin degisik dizilisleriyle dekorasyon olusturmuslardir.

Karahanlilar, dinsel (cami, tiirbe, medrese) ve sivil yapilar (evler, saraylar, kervansaraylar) ile da-
ha sonraki Tirk mimarisine érnek olmuslardir.




Dini Mimari
1. Camiler
Bolgesel malzemelerle (kerpic ve tugla) yapi-

lan Karahanl camileri, Mimar Sinan’in gelistirdigi
merkezi planh buytk camilerin ilk érnekleridir.

Hazer Degaron Camisi (11. yuzyil): Buha-
ra’daki cami kare planlidir. Yapinin merkezinde
dért yuvarlak ayagin Uzerine yerlestirilmis sivri
kemerlerin tagidigr bir kubbe bulunur. Bu ayak-
lardan yapinin dért duvarina atilan kemerlerle
ibadet mekani 9 bélime ayriimistir (Resim 35).

Tugla ve kerpi¢ malzeme kullanilarak yapilan
bu yapida merkezi kubbe bitin yapiya hakimdir.
Bu plan, kendisinden 400 yil sonra Mimar Si-
nan’in istanbul’da yaptigi Sehzade Camisi plani
ile blyuk bir benzerlik gosterir (Plan 9).

Talhatan Baba Camisi (11. ylizyll sonu):
Merv sehrinde tamamen tugladan yapilan bu ca-
mi, tek kubbeli bir yapinin nasil genisletilebilece-
gine iligkin iyi bir érnektir (Plan 10).

Genis bir avlusu bulunan yapinin girisindeki
U¢ kapi ve aradaki duvarlarda yer alan nigler
cepheyi hareketlendirmistir (Resim 36).

2. Minareler

Karahanlilar D6neminin dnemli mimari yapila-
rindan biri de minarelerdir. Abbasilerle baslayan
cami yapisindan ayri minare yapma gelenegi Ka-
rahanhlar Déneminde farkli bir boyut kazanir.
Cokgen kaide Uzerine silindirik gévdeli yukari
dogru daralan minareler, tuglalarin farkli dizilisle-
riyle stislenmigtir.

Resim 36 : Talhatan Baba Camisi, Merv

Resim 35 : Hazer Degaron Camisi, Buhara

Plan 10 : Talhatan Baba Camisi
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Resim 37 : Kutlug Timur Minaresi, Urgenc

Plan 11 : Ribat-1 Melik

10 ve 12. yuzyillarda yapilan minarelerden
ginidmize kadar gelenler arasinda Buhara’daki
Kalan Minare, Tirmiz'deki Car Kurgan Minare-
si, Ozkent Minaresi ve Urgenc’teki Kutlug Ti-
mur Minaresi (Resim 37) sayilabilir.

3. Tiirbeler

Karahanli turbeleri kare planl, tugla malze-
meli ve sutslemeli anitsal yapilardir.

Arap Ata Tirbesi (978): Tugladan yapilan
tlrbe; kare planli, kubbe ile 6rttlt ve bezemelidir.
Y ukseltilmis giris cephesi, kubbeye gecisi olustu-
ran U¢ yapraklh yonca bicimli tromplariyla daha
sonra yapilanlara 6énculuk etmistir.

Ayse Bibi Tirbesi (11. ylizyil): Kare planli,
kubbe ile értull tirbe; portali, alti ve ortasi dar
kdse sltunceleriyle dikkat ¢eker. Turbe yildiz,
ha¢ ve kare biciminde parlak renkli tuglalarla
kaplanmistir.

Balaci Hatun Tirbesi (12. yizyil): icten
kubbe, distan basikca yivli bir piramit kiilahla 6r-
tulu olan turbe tugladan yapilmistir (Resim 38).

Sivil Mimari
Karahanlilardan kalma sivil yapilar arasinda
kervansaraylar ve saraylar sayilabilir.

1. Kervansaraylar

Karahanlilar Dénemi kervansaraylari, islami-
yetten sonraki Turk kervansaraylarinin énctleri-
dir. Ribat adi verilen bu yapilar; sinirlarda, ticaret
yollarinda guvenlik ve konaklama gereksinimleri-
ni kargilamak igin yapiimigtir.

Savunma duvarlariyla cevrili ribatlar; mescit,
ambar, ahir, odalar gibi bélumleri ile Trk mima-
risinin gelistirdigi 6nemli yap! tiplerindendir.

Ribat-1 Melik (1078-1079): Buhara-Semer-
kant yolunda, kerpic ve tugla malzeme kullanila-
rak yapiimigtir.

Yapinin avlularinin etrafindaki birbirine ben-
zeyen tonozlu odalar ve mekanlar, iki katl olarak
siralanmistir (Plan 11).




Bugin yapinin yalnizca giney cephe duvariyla
portali ayakta kalmistir (Resim 39).

Karahanlilar D6neminden kalan diger kervansa-
raylar arasinda Merv - Amul yolundaki Akcakale
Kervansaray! (dérder eyvanl, iki avlulu, Anado-
lu'daki sultan hanlari animsatan 11. yizyil sonuna
ait dnemli bir yapi) Kurtlutepe (Basane) Kervansa-
rayi ve Turkmenistan’daki Dehistan Kervansarayi
sayllabilir.

2. Saraylar

Karahanlilardan kalma sivil yapilardan biri de sa-
raylardir.

Tirmiz Sarayi (11. ylizyil): Karahanlilardan kalma
yazlik bir saraydir. Karahanlilar tarafindan yapilmasi-
na karsin Gazneliler ve Blytk Selguklular tarafindan
da kullaniimistir. Asil saray kismi, ortasindaki dort ey-
vanl avlusuyla dikkat ¢ceken kare bigiminde bir yapi-
dir. Yapinin suslemelerinde hayvan figirlerinin yani
sira bitkisel ve geometrik dgeler de bulunmaktadir.

2. GAZNE SANATI

Gazne Devleti (963-1187), bugunkli Afganis-
tan’da kurulmustur. Bagkenti Gazne’dir. Bu devletin
en Unld hikumdari Sultan Mahmut'tur. Onun zama-
ninda Horasan ve Harzem ele gecirilmigtir.

Gazne sanati, islamiyetten sonraki Asya Turk sa-
natinin ikinci dnemli dénemini olusturur. Bu dénemin
mimarisinde tasin ve tas sislemelerin kullanilisi Ana-
dolu Turk sanati yapitlariyla benzerlik gésterir. Gaz-
neliler konumlari geregi, Hint kiltiir ile iran arasinda
bir kbprt gdrevi de gérmustr.

Gazneliler Déneminin en 6nemli camisi Afga-
nis'tanda bulunan Lesker-i Bazar Sarayr’ndaki Ulu
Cami’dir. Cami, mihrap duvarina paralel olarak su-
tunlarla ikiye bélinmus bir sahna sahiptir. Mihrap
6na kubbe ortiladir. Cami, gerek mihrap 6nii kub-
besi gerekse genel ¢zellikleri agisindan ilgi ¢ekicidir
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Resim 39 : Ribat-1 Melik’in portali, Buhara - Semerkant
yolu

. Caminin plani, Sam Emeviye Camisi’'nin planiyla

birlikte Anadolu’da ve Memluklar Déneminde Misirda etkili olmustur (Plan 12).

N
AY

Plan 12 : Lesker-i Bazar Ulu Camisi

AU

B A SOOE, DURE. TR PUOE S

LISE SANAT TARIHi 2




Gazne mimarisinde minareler de dikkati cekmektedir.

s Camilerinin bugiin ayakta olmadigi minarelerin en tanin-

' mislari Sultan Ill. Mesut (Resim 40) ve Behram Sah mi-
nareleridir.

Bu minareler, yildiz bi¢ciminde tastan bir kaide Ustlne,
silindirik Ust gévdeden olugmaktadir. Her iki minare de pa-
nolar halinde stslenmis tugla yapitlar olarak ele alinmistir.

Minarelerin Uzerinde tuglalarin degisik sekillerde dizil-
mesiyle olusan suslemeler, kifi yazilar, ¢esitli bitki motifle-
ri ve geometrik desenler bulunmaktadir.

Turbe mimarisi Gaznelilerde fazla bir gelisme goster-
memistir. Bu dénemin mezar anitlar arasinda 11. ytzyilda
Ravza’da yapilan Sultan Mahmut Tiirbesi ve yine 11. ylz-
yilda Sengbest’te yapilan Aslan Cazip Tirbesi sayilabilir.

Gazneliler sivil mimarlik alaninda saraylar ve kervan-
saraylar yapmiglardir.

. Gazneli saraylarinin en taninmisi Guney Afganis-

L2 tan’daki Lesker-i Bazar Sarayrdir (1030-1041). Saray,

genis bir alana yayilan yapilardan olusur. Sarayin iginde

bircok kdsk de bulunmaktadir. Saray bélimleri ve kdskler-

de ilk gbze carpan 6zellik, eyvanli avlularin ve kése kulelerinin kullaniimasidir. Bust kenti yakininda Hil-

mend irmagi kiyisinda bulunan bu sarayin énemli yapilari Orta Saray ile Giney Saray’dir. Orta Saray
kGicUk boyutlu olmakla beraber, Gliney Saray dev Olgulere sahiptir.

Giney Saray, dort eyvanli bayuk bir avlu etrafindaki yapi gruplarindan olusur. Avlunun kuzeyinde

bulunan taht salonunun duvarlari, Uygur duvar resimlerini hatirlatir bir bicimde, Sultan Mahmut'un or-

dusunu gosteren resimlerle donatiimigtir.

Resim 40 : Ill. Mesut Kulesi, Gazne

Gazneliler de Karahanlilar gibi ribat adi verilen kervansaraylar yapmislardir. Fakat bunlarin cogu ha-
rap oldugundan giinimuize fazla bir 6rnek gelmemistir.

Sultan Mahmut tarafindan yaptirilan, Serahs yolu tGzerindeki Ribat-1 Mahi (1019-1020) dért eyvan-
I, avlulu ve kare planhdir. Eyvan-kubbe birlesmesinin Blyulk Selguklu mimarisinden énce ilk kez bu-
rada gorulmesi farkli ve dnemli bir 6zelliktir.

DEGERLENDIRME CALISMALARI
Orta Asya Tiirk devletlerinin adlarim ve merkezlerini soyleyiniz.
Pazirik halist nerede bulunmustur? Hakkinda kisaca bilgi veriniz.
Orhun Amitlary’min Tiirk kiiltiiriindeki yerini ve onemini belirtiniz.
Balbal terimini tamimlayarak Tiirk sanatindaki yerini soyleyiniz.
Hun, Goktiirk ve Uygurlarin yapilarim karsilastiriniz.
Toplum yasayislarinin ve dinsel inanislarin sanat iizerindeki etkilerini soyleyiniz.
Uygur resim ve minyatiirlerindeki konu, kompozisyon ve renk anlayigint belirtiniz.
Elhamra Sarayt hakkinda bilgi veriniz.

S 2N AM KR DN

Abbasilerin yapilarinda kullandiklart siisleme teknikleri hakkinda bilgi veriniz.

~
S

Kurgan, aplike, grifon, kubbe, tonoz, avlu, revak, eyvan, fresko, mozaik, mihrap, minber ve mi-
nare terimlerinin anlamlarini soyleyiniz.
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BUYUK SELCUKLU SANATI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Biiyiik Selcuklu Devleti’nin kurulusunda rol oynayan Selcuklu sultanlarmn, sanata verdikleri
onemi arastirmiz. Bu bilgileri sinifta arkadaslarimizla paylasiniz.

2. Karahanli ve Gazneli sanatlarimin Biiyiik Selcuklu sanatimin olusumundaki yerini verilen resim
ve metinleri inceleyerek anlamaya calisiniz.

3. Biiyiik Selcuklu yapilart ile Anadolu Selcuklu yapilarum karsilastirarak benzerliklerini bulma-
ya ¢alisiniz.

BUYUK SELCUKLU SANATI

Buyuk Selguklu Devleti, Oguz Turkleri tarafindan Horasan’da kurulmus ve adini Selguk Bey’den al-
mistir. Selcuk Bey zamaninda devletin sinirlari Maveratinnehir'e kadar genislemistir.

Selguk Bey’in 6limiinden sonra devletin basina Tugrul ve Cagri beyler (1040-1063) gecti. Blyuk
Selguklular, onlarin déneminde daha da gugclendi. Devletin merkezi 6nce Nisabur daha sonra Rey seh-
ri oldu. Bu dénemde iran tamamen Bilyiik Selguklularin yénetimine girdi.

Tugrul ve Cagri beylerden sonra devletin bagina Alp Aslan (1064-1072) gecti. Alp Aslan zamanin-
da 1071’de Bizans’a karsi kazanilan Malazgirt Zaferi ile Anadolu’nun kapisi Turklere agildi.

Alp Aslan’in 6liminden sonra devletin basina oglu Meliksah getirildi. Meliksah dénemi (1072-1092)
her yoniyle Biyilk Selguklularin en parlak dénemi olmustur. Bu dénemde biitiin iran, Arabistan, Suri-
ye ve Filistin Selgcuklularin egemenligine gecmistir.

Meliksah’in 6limunden sonra sirayla baga gecen Berkyaruk (1092-1104), Muhammed Tapar (1115-
1118) ve Sultan Sencer (1118-1157) zamaninda devlet yonetimi gittikce zayiflamis bir daha da eski gu-
cune kavusamamigtir.

Sultan Sencer’in élimd ile Buyuk Selguklu Devleti sona ermistir (1157).

Buyuk Selcuklular egemen olduklari iran, Horasan, Irak, Suriye ve Anadolu’da cami, tirbe, medre-
se, saray, kervansaray gibi bircok mimari yapit ortaya koymuslardir.

Buyulk Selcuklularin sanatinin kékeninde Karahanli ve Gazneli sanatlarinin etkisi vardir. Blyik Sel-
cuklular, Karahanli ve Gazneli mimarisinde gérilen eyvan ve avlu gibi 6geleri camilerinde kullanmis-
lardir. Bu dénemde goériilen dért eyvanli, avlulu ve mihrap énii kubbeli cami tipi, iran ve Orta Asya’da-
ki yapilarda kullaniimistir. Ayrica bu dénemde mimariye; ¢ift kubbe, kdseli ¢ati, sivri kemer, silindirik ve
yivli yiksek ince minare gibi birtakim yenilikler de getirilmigtir.

Buyuk Selguklu yapilarinda stsleme énemli bir yer tutar. Stislemede 6zellikle Gaznelilerin etkisinde
kalan BlyUk Selguklular yapitlarinda tuglalar farkli bigcimlerde dizerek c¢esitli geometrik desenler olus-
turmuslardir. islam sanatina 6zgii olan arabesk (karisik bezeme) ile kifi ve nesih yazi yapilarin sisle-
mesinde kullaniimistir.

Buyuk Selguklular ayrica yapilarinin i¢ ve dis ylzeylerinde stuko (al¢i) kullanmisglardir. Bu stukolarin
Uzerinde insan ve hayvan figlrlerinin yani sira ¢esitli geometrik desenler ve yazilar da bulunmaktadir.

=
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1. MiMARI

Buyuk Selguklular egemen olduklari topraklarda dinsel ve sivil alanda birgok mimari yapit ortaya
koymuslardir. Ancak bu yapitlarin bircogu zaman icinde, bircogu da Mogol istilasi sonucu yok oldugun-
dan glinimuze fazla bir 6rnek gelmemistir.

a. Dini Mimari (Cami, Medrese, Tiirbe)

1. Camiler

Buyiik Selcuklularin iran’da yaptiklari
camiler Mescid-i Cuma olarak adlandirilir.
Buyik Selgcuklular camilerinde dort eyvanli,
avlulu medrese planini “eyvanli tip” denilen
yeni bir cami semasinda gelistirmislerdir.
Bu cami tipi; blyUk bir avlu etrafinda, revak-
larin ortasinda yer alan karsilikli dért anitsal
eyvan ve ara mekanlardan olusmustur.

Isfahan Mescid-i Cuma Camisi (1080-
1088): Tugladan yapilan bu cami, ortada
genis bir avlusu (Resim 41) bulunan doért
eyvanli bir yapidir. Caminin girisi, avlunun
guney cephesinde bulunan buylik eyvan-
dan saglanir. Giris eyvaninin tzeri kubbey-
le 6rtaltdir. Mihrap 6nl kubbesinin demet
payelere oturmasi, U¢ ydéne Uger kemerle
gecit vermesi ve kubbeye gecisin tg¢ dilim-
li tromplarla saglanmasi Karahanh sanati-
nin etkisini agik¢a géstermektedir.

Zevvare Mescid-i Cuma Camisi
(1135): Mihrap 6nu kubbeli ve dért eyvanli
avlulu bir yapidir (Plan 13). Tugla malzeme
kullanilarak yapilan; 6l¢u ve oranlar agisin-
dan son derece olgun ve bir bitunlik gés-
teren bu yapidan sonra, biitiin iran ve Orta
Asya’daki yapilarda bu plan uygulanmaya
baslamis ve bu plan Blyik Selguklulardan
sonra 6zellikle Anadolu Selguklu yapilarin-
da kullaniimistir.

Bu dénemden kalma diger camiler ara-
sinda Ardistan Mescid-i Cuma Camisi
(1158-1160), Giilpayegan Mescid-i Cuma
Camisi (1108-1118) ve Kazvin Mescid-i
Cuma Camisi (1113) (Resim 42) sayilabilir.

2. Medreseler

Blylk Selguklular zamaninda devlet
memuru ve devlete destek olacak aydinla-
r yetistirmek amaciyla medreseler kurul-
mustur.

Resim 42 : Kazvin Mescid-i Cuma Camisi




ik Buyiik Selguklu medresesi Tugrul Bey'in istegi ile
Nisabur'da yapiimistir. Bunu Bagdat, Rey, Herat, Tus,
Hargird, Isfahan ve Basra medreseleri izlemisgtir.

Nizamiye Medresesi (11. yiizyil): Unlii Bilyik Sel-
cuklu veziri Nizam(’l Mulk tarafindan Bagdat'ta yaptiril-
mistir. Yapilan arasgtirmalar, yapinin kare bigimindeki
avlusunun her kenarinin ortasinda buyuk bir eyvan bu-
lundugunu ortaya koymustur.

Medrese, bugiin yalnizca arkeolojik bir kalinti duru-
mundadir.

3. Tirbeler

Buyuk Selguklular Déneminin mezar anitlari, tirbe
ve kiimbet mimarisinin en glzel ve en énemli érnekleri-
dir. Karahanli ve Gazneli mezar anitlarindan etkilenerek
yapilan bu yapilar, kendi iclerinde degisik gorus ve ta-
sarimlara sahiptir. Az da olsa tastan yapilmig érneklerin
g6raldagu mezar anitlari, tugladan yapilmis olup tugla-
nin stsleme 6gesi olarak kullanildigr 6zgun yapitlardir.

Tarbe ve kiimbetler; sultanlara, emirlere ve énemli
devlet adamlarina ait olan mezarlardir.

Buyuk Selguklu tirbeleri genellikle dort kdseli, cok-
gen veya yuvarlak planlarda yapilmiglardir. Bunlarin
Uzerleri kubbe ile értaltdir. Turbelerin ¢codu iki katlidir.
Ust kat mescittir. Merdivenle inilen alt kat ise mezarin
bulundugu mahzen kismidir.

Kimbetler de genellikle cokgen veya silindirik gévde
Uzerine yapilmistir. Ancak kimbetlerin Uzerleri konik
veya piramit biciminde bir cati ile értaltdur.

Buylk Selguklularin yasadiklari iran, Tirkistan, Su-
riye, Anadolu gibi tlkelerde s6z konusu tirbe ve kiim-
betlerin ¢ok guizel drnekleri vardir.

Sultan Sencer Tiirbesi (1157): Mimari Muhammed
Bin Atsiz olan tlirbe Horasan’in Merv sehrindedir. T(r-
be, estetik ¢zellikleri bakimindan Buytk Selguklu turbe
mimarisinin ulastigi en son asamay gosterir.

Kare planli, cok zengin sUslemelere sahip, distan
galerili ve ¢ift kubbeli bir yapidir (Resim 43). Dis kubbe
bir kasnakla i¢ kubbenin tzerine oturtulmustur. Kubbe-
ye tromplarla gegilir (Plan 14). Distaki kubbe, firuze sir-
Il tugla ile kaplanmistir.

Radkan Kiimbeti (1108): Orta Asya Turk gadirlari
6rnek alinarak Horasan’da yapilmistir. Kimbet; 22 m
boyunda, 36 yuvarlak yivle cevrili, icten kubbe, distan
konik ¢ati ile értala silindirik bir yapidir (Resim 44). Yiv,
bir ylzey zerine oyulan ince oluk gibi bir yoldur.

Resim 44 : Radkan Kiimbeti, Horasan

LiSE SANAT TARIHI 2




s

)
]

@i= g

7
L]
[\

N ———
o

J'

— - — e

Resim 45 : Ribat-1 Serif Kervansarayi, Nisabur - Merv yolu

Konik catidan asagi dogru sar-
kan friz Gzerindeki sUsleme dgeleri,
cadirlardaki sacak motiflerini andirir.

Blylk Selguklulardan kalma di-
ger mezar anitlari arasinda Kigmar
Kumbeti (Horasan) (13. ylizyil),
Kiimbet-i Surkh (Meraga) (12. yiz-
yil sonu) ve Demavent Kimbeti
(11. yazyil), sayilabilir.

b. Sivil Mimari (Ribatlar)

Karahanli ve Gaznelilerin gelis-
tirdikleri kervansaray mimarisini,
Buyulk Selcuklular ele alarak anitsal
yapitlar ortaya c¢ikarmiglardir. Bu
dénemde kervansaraylara genelde
ribat adi verilmektedir. Blyluk Sel-
cuklu ribatlan, Turk tarihi ve sana-
tinda 6nemli yeri olan yapilardir.
Anadolu Selguklular D6neminde ya-
pilan kervansaray ve sultan hanlari-
ni buyuk él¢tde etkilemigtir.

BuyUk Selguklular Déneminde yollar boyunca hem kervanlarin gereksinimlerini ve glvenliklerini
saglamak hem de askeri ve ticari kafilelerin barinmalarini saglamak icin bircok ribat yapilmistir.

Ribat-1 Serif (1114): Meliksah’in oglu Mehmet Tapar zamaninda Nisabur-Merv yolu Uzerinde yapil-
mistir. Yapi dért eyvanli ve avlulu iki bélimden olusmustur (Plan 15).

Digtan kaleye benzeyen ribatin i¢i bir sarayr andiran zenginliktedir. Birinci bélim oldukga yalindir.
ikinci béltim; kubbeli camisi, revakli avlusu, kiigik aviulu 6zel daireleri ile her cesit konforu icine almak-

tadir (Resim 45). Kervansarayin duvarlar kerpictendir.

BuyUk Selguklular zamanindan kalan diger kervansaraylar arasinda Nisabur - Sebzevar yolundaki Ri-
bat-1 Zafarani (12. yiizyil) ve Damgan - Simnan yolundaki Ribat-1 Anusirvan (1029-1049) sayilabilir.

DEGERLENDIRME CALISMALARI

1. Biiyiik Selcuklu Devleti’nin kurulus tarihini, onemli sultanlarint ve merkezlerini soyleyiniz.

2. Biiyiik Selcuklular Doneminde hangi yapu tiirlerinin oldugunu ve kullanilan malzemeyi ornek-

lerle aciklaymiz.

3. Biiyiik Selcuklu yapilarinda kullanilan dort eyvan semasimin énemini ve ozelligini belirterek bu

plan semasinda yapimis olan yapitlara ornekler veriniz.

4. Kiimbet ne demektir? Bir kiimbet semast ¢izerek boliimlerini gosteriniz.

5. Biiyiik Selcuklu tiirbelerine ornek vererek ozelliklerini siralaymiz.

6. Ribat nedir? Biiyiik Selcuklu ribatlarindan ornekler vererek ozelliklerini ve islevierini agikla-

yiniz.




ANADOLU SELCUKLU SANATI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Anadolu’da kurulan ve Anadolu Selcuklu sanatinin olusmasinda da etkili olan ilk Tiirk beylik-

lerini aragtirimiz ve kurulduklar: bolgeleri harita iizerinde gosteriniz.

2. Anadolu Selguklular: Doneminden kalan mimari yapilarin yogun olarak bulunduklart yerleri
ogreniniz.

3. Atatiirk’iin Tiirk sanati ve Tiirk tarihi hakkindaki goriislerini cesitli kaynaklardan arastirarak
defterinize yazinz.

ANADOLU SELCUKLU SANATI

Malazgirt Zaferi’'nden sonra Anadolu hizla Turklesmeye baslamistir. Anadolu’nun degisik yerlerine
dagilan Turk komutanlar farkh yerlerde ilk Turk beyliklerini kurmuslardir.

Anadolu’da kurulan ilk Tark beylikleri ve kurulduklari bélgeler sunlardir:

Danismentliler (1080-1178): Sivas, Kayseri, Malatya

Artuklular (1102-1409): Mardin, Diyarbakir, Harput ve Hasankeyf cevresi

Saltuklular (1072-1202): Erzurum ve ¢evresi

Mengiicekliler (1080-1228): Erzincan, Kemah ve Divrigi gevresi

Kurulan bu ilk Tark beylikleri, Anadolu’'nun Turklesmesine 6nemli katki sagladilar. Basta Erzurum,
Erzincan, Sivas, Kayseri, Mardin ve Diyarbakir olmak izere bircok kent bu dénemde énemli bir klltdr,
ticaret ve sanat merkezi durumuna geldi.

Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’da kurulan diger bir devlet de Anadolu Selguklu Devleti'dir
(1077-1308). Bu devlet, Selcuklulardan Kutalmig’'in oglu Siileyman Sah tarafindan kurulmustur. Dev-
letin merkezi énce iznik sonra Konya olmustur. Sileyman Sah’'tan sonra devletin basina sirasiyla
[. Kilig Arslan, I. Mesut ve IlI. Kili¢ Arslan gegmistir.

Anadolu Selguklu Devleti’'nin en Unli hikimdari I. Alaeddin Keykubat'tir. Onun déneminde Anado-
lu'da siyasal birlik blyuk 6lcude saglanmig, Anadolu’nun birgok kenti 6énemli birer klltir ve sanat mer-
kezi durumuna gelmistir.

I. Alaeddin Keykubat'in 61imu (izerine yerine Il. Giyaseddin Keyhiisrev gegmistir. Bu dénemde Mo-
gollarla yapilan Késedag Savasi (1243) kaybedilmis ve Anadolu, Mogol egemenligine girmistir. Devle-
tin siyasal birligi bozulmus, bir stre sonra da Anadolu Selguklu Devleti sona ermistir.

Anadolu Selguklu sanati ilk Turk beylikleri ddnemi sanatindan etkilenmis ve gelismistir. Bu ddnem-
de ortaya ¢ikan Anadolu Selguklu sanati, Anadolu’da gelisen Turk sanatinin Osmanlilardan énceki en

6nemli b&lGmand olusturur.
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Resim 46 : Kubadabad Sarayi’'ndan insan figtirlti ¢ini érne-
gi, Cini Eserleri Mtizesi, Konya

Resim 47 : Cift basli kartal figtirlii tas kabartma, Tas ve Ah-
sap Eserleri Miizesi, Konya

Anadolu Selguklu sanatinin gelismesinde en
Oénemli rolt, Baylk Selguklu sanati Ustlenmigtir.
Buyuk Selguklu sanatinin kbkeninde ise Orta As-
ya Tirk ve islam sanatlarinin etkisi vardir. Za-
manla bu sanatlarin gelisimi, Anadolu’da farkli
bir senteze ulagsmis, Anadolu’daki uygarliklarla
olan etkilesim sonucunda da ézgun bir Anadolu
Tark sanati ortaya ¢cikmigtir.

Anadolu’ya gelen Turkler, Anadolu’da yeni ya-
pi1 teknikleri ortaya koymaktan cok, eldekileri usta-
likla gelistirmis, bolgesel malzeme ve teknikleri
agirhikli olarak kullanmiglardir. Anadolu’nun kuzey
bélgelerinde ahsap, giney boélgelerinde tas, diger
bolgelerinde ise kerpic malzeme kullaniimistir.
Blylk yapilarda genellikle tas duvar yapimina
agirlik verilmistir. Yapilarin tzerini 6rtmek icin ah-
sap catl, tas tonoz ve tugla kubbe kullaniimistir.

Anadolu Selguklu mimarisinde suslemenin
Onemli bir yeri vardir. Anadolu Selguklulari, tasi
yapilarin portallerinde, minarelerinde, mihrapla-
rinda, kemerlerde ve sutun basliklarinda kul-
lanmiglardir. Yaygin olarak kullandiklari geomet-
rik ve bitkisel bezeme disinda yapilarda figurll
stislemelere de yer verilmistir. Kubadabad Sara-
yi ¢inilerindeki insan figlrleri buna érnektir (Re-
sim 46). Ayrica Hititlerden bu yana Anadolu’da
bilinen cift bash kartal (Resim 47), aslan ve kus
figirleri de tas ve cini Uzerine islenmigtir.

Anadolu Selguklular portallerin kemerlerinde,
kitabelerde kifi yaziyi sisleme amaciyla kullan-
mislardir. Bu yazilar genellikle tas ve cini Uzerine
yazilmistir.

Tugla, Anadolu’da tasin yaninda yardimci malzeme olarak kullaniimistir. Ozellikle kubbe ve mina-
relerde kullanilan tugla, geometrik diizenleme ile dekoratif kompozisyonlar olusturacak bicimde dlizen-

lenmisgtir.

Anadolu Selguklu yapilarinda ana giris kapisi (portal), cogu zaman yapidan daha yiksektir. Kapilar

ve pencereler genellikle sivri kemerlidir.

Tasin ve tuglanin yani sira algi ve ¢ini siisleme de Anadolu Selguklu yapilarinda sikga géralmektedir.

1. MIMARI

a. Dini Mimari (Cami, Medrese, Mezar Anitlari)

1. Camiler

Anadolu Selcuklularinin Anadolu’da yapmis olduklari ilk camiler ¢ok stitunlu ulu cami tipindedir. Bu d6-
nemin dnemli érneklerinden olan ahsap destekli camiler 13. ylzyildan itibaren yapilmaya baglanmistir.
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Resim 48 : Diyarbakir Ulu Camisi, avludan yapinin kuzey cephesine
bakig Plan 16 : Diyarbakir Ulu Camisi

Diyarbakir Ulu Camisi (1091-1092): Bliylik Sel-
cuklu sultani Meliksah adina yapilan cami, Anado-
lu’daki Turk camilerinin ilk drnegidir. Artuklular ve Os-
manlilar Dénemindeki onarim ve eklemelerle buyuk
bir kulliye durumuna gelen yapi, dizgin kesme tas
malzeme ile yapilmistir (Resim 48). ibadet mekanin-
da giney duvara paralel uzanan g sahin, ortada dik _ L
bir sahinla kesilmektedir. Dik sahnin ¢atisi daha yuk- i T ¢ ", 1
sektir. Yapinin revakli bir avlusu vardir (Plan 16). Bu : g =
plan, Sam Emeviye Camisi'nin kubbesiz bigimidir.

Caminin Uzeri duz ahsap catiyla értdludar. Catiyi
tasiyan payeler, birbirine sivri kemerlerle baglanmistir.

Yapida Roma Déneminden kalma sUtunlar da
kullaniimigtir. Portaldeki hayvan miicadele sahnele-
rini konu alan kabartmalar ilgi ¢ekicidir.

Konya Alaeddin Camisi (1219): Yapimina Sul-
tan Mesut ve |. Kili¢ Arslan déneminde baslanan ca-
mi, Alaeddin Keykubat déneminde tamamlanmistir
(Resim 49).

Camide kife ve transept planh iki bélim vardir.
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Dogudaki kafe planh bélimde, giney duvarina
paralel yedi sahin bulunmaktadir. Bu bélimdeki 62
sutun, duz bir catiyl tagimaktadir. Cami, batida dort
sahinli bir bélumle genisletilmistir (transept planli g5 tom
bdlim). Bu bdlimde gliney duvarina paralel uzanan
U¢ sahin, Uzeri kubbe ile 6rtll genis bir sahinla ke-
silmistir (Plan 17).

Kesme tastan yapilan caminin avlusunda birisi tamamlanmis (ll. Kilic Arslan’a ait) digeri yanm kal-
mis iki kimbet vardir.

Plan 17 : Konya Alaeddin Camisi

Abanoz agacindan yapilmis 1155 tarihli en eski Anadolu Selguklu minberi ve ¢ini mozaiklerle suslu
mihrabi ile 6nemli yapitlar arasinda yer almaktadir.
_—| 37
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Kuzey cephesindeki portallerde kullanilan iki renkli kes-
me tas isciligi ve cephe dlizenlemesi ile yapi, Anadolu Sel-
cuklu camileri icinde ayri bir yere sahiptir.

Yapinin iki renkli, dugimlt mermer portali, Konya Kara-
tay Medresesi’'nin portali ile benzerlik gésterir.

Malatya Ulu Camisi (1224): Yapimina Alaeddin Key-
kubat déneminde baslanmis ve Il. Keykavus zamaninda
(1247) tamamlanmistir.

Yapi, malzemesi ve planiyla Buyuk Selguklu camilerine
benzer (Resim 50). Dikddrtgen planh camide, mihrap 6ni
kubbesi ile revakli i¢ avluya acgilan eyvan digindaki bélim-
ler tonozlarla &rtilmustir (Plan 18).

Tugla ve kesme tag malzeme diginda caminin eyvanin-
da ve avlu revaklarinda siyah, beyaz, lacivert ve yesil renk-
li ¢ini mozaikler kullaniimistir.

Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi (1228-1229): Anado-
lu Selguklu yapilari arasinda i¢ ve dig mimari 6zellikleri ve
Uslubu ile dikkat ¢ceken bir yapidir (Resim 51). Sifahane ca-
miye bitisik olarak yapilmistir.

Cami, guiney duvarina dik uzanan bes sahindan olusur.
Orta sahin digerlerinden daha genistir (Plan 19).

Camide o6rtu sistemi olarak degisik tonoz ve kubbe ce-
sitleri kullaniimigtir. Minare, caminin glineybati kdsesin-
dedir.

Camiden 12 yil sonra yapilan minberi, abanoz agacin-
dandir. Tiflisli Ahmet ustanin yaptigi minber, rumi ve kivrik
dallarla islenmis, panolari geometrik yildizlar olusturacak
bicimde dlUzenlenmistir.

Kesme tas kullanilan yapida, farkl tslup ézellikleri gos-
teren doért portal vardir.

Plan 19 : Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi Resim 51 : Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi




Kuzey portali cifte yaprak, palmet, lotus gibi mo-
tifler, kuctk cicekler, rumiler ve yildiz bigimli sisle-
melerle doldurulmustur. Kapidaki bu suslemeler
Barok 6zellikler yansitir.

Bati portali ylzeysel suslemeleri ile daha sade
gOrunimladur. Kapinin duvara bitisen kuzey kenarin-
da cift basli kartal figtiri (Alaeddin Keykubat'in arma-
s1), bunun yanindaki duvarda da tek aya@: tstinde,
bagi egik bir dogan kusu figlrt géze ¢arpmaktadir.

Dogu portali minberle ayni zamanda (1241) ya-
pilmistir. Bu portalde daha ¢cok geometrik bezeme
kullaniimigtir.

Sifahane portali yapinin tim cephesine hakim-
dir. Portali, cok genis bir sivri kemer sinirlandirir
(Resim 52). iki yaninda iri kaval silmeler tizerinde bi-
ri silinmig iki insan basi betimlenmigtir. Bu figrler-
den biri ayi, digeri de glinesi simgeler.

Silme, yapilarda ayni zamanda bir sis 6gesi
olusturacak cesitli bélimleri birbirinden ayiran, kesiti
girinti ve cikintili, pervaz iglevine sahip mimari 6gedir.

Kaval silme, ¢ikintisi yarim ya da dértte bir gem-
ber biciminde, yuvarlak profili olan silmedir.

Cami, sifahane ve tirbeden olusan Anadolu’nun
bu en eski killiyesi, mimari ve stislemesiyle yenilik-
lerle dolu bir yapidir.

Yapinin suslemesi tim Anadolu Selguklu yapila-
rinda oldugu gibi portal, mihrap ve minberde toplan-
mistir. Ozellikle I. Alaeddin Keykubat'in (1229) basta
oldugu dénemden Mogol istilasina (1243) kadar ge-
cen sirede slsleme geometrik dzellikler gésterir. Bu
dénem, Anadolu Selguklu sanatinin klasik dénemidir.

Kayseri Haci Kilic Camisi (1249): Cami ve
medrese ile birlikte yapilan yapida bu iki farkli isleve
sahip mekénlari, revakh bir avlu baglar. Yapi, dig
g6rinimu ile Anadolu Selguklu yapilarinin bir tekra-
ridir (Resim 53).

Cami bolimunin sahni mihrap énd kubbeli, gu-
ney duvarina dikey olarak uzanan bes bd&lmelidir.
Caminin iginde ¢ok sayida sutun vardir (Plan 20).

Ahsap Direkli Camiler

Anadolu Selguklularinda ilgi cekici yapilar arasin-
da bir de ahsap direklerin veya sutunlarin tasiyici ola-
rak kullanildigi camiler yer almaktadir. Bu camiler, Or-
ta Asya Tirk islam mimarisinde gorilen Karahanli ve
Gazneli ahgap direkli camilerle benzerlik gosterirler.
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Resim 52 : Divrigi Ulu Camisi’nin sifahane portali

Plan 20 : Kayseri Haci Kili¢ Camisi
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Ahsap malzemenin kullanildi§i camilerde kafe
ve bazilikal plan uygulanmistir.

Beysehir Esrefoglu Camisi (1298): Esrefoglu
Suleyman Bey tarafindan yaptirilmis bazilikal planl
bir yapidir.

Camide guney duvara uzanan yedi sahin, kirk
sekiz adet ince uzun agag¢ direk Gzerine diz ¢ati ile
ortiluddr. Orta sahin digerlerinden daha genis ve
yuksektir (Plan 21). Mihrap éniindeki i¢i ¢cini mozaik-
lerle suslU kiguk kubbe distan piramit bir kilahla 6r-
tiimasttr (Resim 54).

Caminin tavan kirislerinde ve konsol aralarinda
kalem isleri vardir.

Ceviz agacindan yapilmis minberi, caminin Uslu-
buna uygun iglenmistir.

Caminin mihrabi, ahsap isciligi ve ¢ini mozaikler-
le al¢i suslemenin uyumlu bir bicimde kullanildigi
glzel bir érnektir (Resim 55).

Ankara Aslanhane Camisi (1290): Kitabesine
gobre iki Ahi kardesin yaptirdigr cami, agac direkler
Uzerine antik bashklarin kullanildigr diz ¢atil bir ya-
pidir (Resim 56).

Bazilikal planli yapi, giney duvarina dikey bes
sahindan olugsmustur. Orta sahin daha genis ve yuk-

90
I: ‘“'IU Hi !I | .*- ' .I sektir.
= ‘—‘ =s " Firuze ve mor renkli ¢ini mozaik ile algi sisle-
] melerin uyumlu bir bicimde kullanildigi mihrap, Ana-

dolu Selguklu sanatinin énemli bir érnegidir.

Afyon Ulu Camisi: 1272 yilinda yapilan cami,

: - = ] 1341 yilinda Karamanogullari zamaninda onarim
Resim 55 : Beysehir Esrefoglu Camisi’nin iginden bir goérmaustiir.
goriindm

t o

Kdfe planh camide gliney duvarina dikey uzanan
dokuz sahin vardir. Yapida kirka yakin mukarnas
bashkli agac direk kullaniimigtir.

Camide kullanilan ahsap malzeme, yer yer ka-
lem isi stslemelerle renklendirilmistir. Yapinin Gzeri
diz cati ile értaltddr.

Konya Sahip Ata Camisi (1258): Unlii Anadolu
Selguklu mimar KelUk bin Abdullah tarafindan ya-
pilmistir. Portaldeki kitabesine gbére Anadolu Sel-
. . i cuklularinin bilinen en eski ahsap direkli camisidir.
Resim 56 : Ankara Aslanhane Camisi'nin iginden bir Caminin 6zgun biciminden glinimiize yalnizca mo-
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zaik stislemeli ¢ini mihrabi ile tugla ve ¢ini stisleme-
li minaresi gelebilmistir (Resim 57). Ozgiiniinde gif-
te minareli olarak inga edilen cami Anadolu’daki di-
ger cifte minareli yapilarla birlikte dnemli grubun bir
Ornegidir.

2. Medreseler

Anadolu Selguklu yapi turlerinden birisi de med-
reselerdir. Medreseler, din 6gretimi ve islam hukuku
yaninda; tip, felsefe, tarih, astronomi ve matematik
gibi bilimlerin de okutuldugu &gretim kurumlardir.
Anadolu Selguklu medreseleri, Orta Asya ve iran’da
gelisen islamiyetten sonraki Asya Tiirk mimarisin-
den etkilenmisg, kendilerinden sonraki Beylikler D6-
nemi ile Osmanli medreselerini etkilemistir.

Anadolu’nun cesitli yerlerinde Anadolu Selguklu-
lari tarafindan yapilan birgcok medrese vardir. Bu
medreseler plan bakimindan kapah aviulu (kubbe-
li) medreseler ve acgik avlulu (eyvanli) medrese-
ler olmak Uzere iki grupta toplanir.

a. Kapali Avlulu (Kubbeli) Medreseler

Bu medreseler, ortada Uzeri kubbe ya da tonoz
6rtult bir avlu ve bu avluya agilan odalardan olusur.
Bu odalar kiUtiphane, dershane, 63drenci odalari,
turbe ve mescit amaciyla kullaniimistir.

Anadolu’da tarihi bilinen en eski kubbeli medre-
seler, Niksar ve Tokat’ta yapilan Yagibasan medre-
seleridir. Moloz tastan yapiimis olan medreselerde
kare planli avlunun kubbe ile 6rtild oldugu, kalan
yapl izlerinden anlasiimaktadir (Plan 22).

Konya Karatay Medresesi (1251): Emir Cela-
leddin Karatay tarafindan yaptirilan medrese, gerek
mimari diizeni gerekse suslemeleri ile Anadolu Sel-
cuklu mimarhdinin énemli yapitlarindan biridir. Ya-
pinin kuzey cephesinde bulunan portalden kare
planli Gzeri kubbe 6rtili mekana, oradan da medre-
senin icine girilir (Resim 58). Yapinin kare planh av-
lusunun kuzey ve glneyinde 63drenci odalari; bati-
sinda eksende eyvan, eyvanin iki yaninda Uzeri
kubbe 6rtdlu iki mekan vardir. Bunlardan glineyba-
tidaki Celaleddin Karatay’in tiirbesidir. Ogrenci oda-
larinin acildigr avlunun ortasinda bir havuz bulun-
maktadir.

Resim 57 : Konya Sahip Ata Camisi portali

Resim 58 : Konya Karatay Medresesi
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Resim 59 : Konya ince Minareli Medrese

Resim 60 : Kirsehir Caca Bey Medresesi

Kare planh avluyu 6rten kubbeye gec-
mek icin yelpaze bicimli t¢genler kullanil-
mistir. Agirligini kaybetmis ve ylkselmis
olan kubbe, ana eyvanla iyice kaynasarak
uyumlu bir mekan birlidi olusturmustur
(Plan 23). Bu plan, daha sonralari Osman-
[ camileri mimarisine bir hazirlik olustur-
mustur.

Avluyu orten kubbe c¢ini mozaiklerle
kaphdir. Lacivert zemin Uzerine firuze
renkli yildiz suslemeler gékytzinl andir-
maktadir. Bu 6zellik yapinin islevi ile ilgili
olmaldir.

Tek katll yapida malzeme olarak kes-
me tas, mermer ve tugla kullaniimigtir.

Konya ince Minareli Medrese (1258):
Sahip Ata tarafindan nli mimar KelUk bin
Abdullah’a yaptinimistir. Medrese, adini
sirli tuglalarla yapilmis minareden almak-
tadir (Resim 59).

Kirgehir Caca Bey Medresesi (1272):
Baslangicta rasathane olarak yapiimis,
sonradan medreseye donustiralmustar.
iki renkli tastan yapilmis yiiksek portali,
tlrbesi ve kose kuleleriyle cephesi oldukca
gosterislidir (Resim 60).

Malzeme olarak iki renkli kesme tas
kullanilan yapinin ¢inilerle sisli minaresi,
yapinin arkasindadir. Yapinin ortasi agik
blyUk kubbesi, rasat (gézlem) icin kullanil-
migtir.

b. Acik Avlulu (Eyvanli) Medreseler

Bu tip medreselerde yapinin ortasinda
yer alan acgik avlu, avlu eksenlerinde degi-
sik sayilarda eyvan ve degisik islevlere sa-
hip (6grenci odalari, dershane, mescit, tir-
be vb.) odalar yer alir.

Eyvanli medreselerin avlulari cogunluk-
la havuzludur. Bu tip medreselerin iki katli
olan érnekleri de vardir.




Kayseri Cifte Medrese (1205): Medrese ve sifahane olmak (izere iki yapidan olugsmustur. iki yapi

birbirine bir koridor ile baglanmistir.

Anadolu’daki en eski hastahanelerden biri olmasi acisindan énemlidir.

Konya Sircali Medrese (1242): iki katli, eyvanl ve acik avlulu medreselerden biri olan Sircali Med-
rese, tamamen simetrik plani ile klasik Anadolu Selguklu medreselerinin ilk drnekleri arasinda yer alir.

Yapida kesme tas malzeme kullaniimigtir. Portali,
geometrik stslemeleri, kitabesi ve iki ki¢cuk penceresi ile
degisik gérunustedir.

Avlunun kargisinda bulunan buyuk eyvanin glney
duvarinda c¢ini malzemeli mihrap vardir. Eyvani kapla-
yan dort renkli zengin ¢ini stislemelerin ve mihrap cinile-
rinin cogu dékulmustar.

Erzurum Cifte Minareli Medrese (1253): iki katll,
dort eyvanli, acik avlulu bir yapidir. Bu yapi, Anadolu’da-
ki en blylUk avlulu medrese olarak bilinir.

Yapi dis gérunimu ile olduk¢a anitsaldir. Giris cep-
hesinin dizenlenisi Anadolu Selguklu ¢ifte minareli yapi-
laryla benzerlik gosterir (Resim 61).

Sivas Gok Medrese (1271): Adini yapida kullanilan
mavi renkli ¢inilerden almistir. Dért eyvanl ve acik avlu-
ludur (Plan 24). Portali, ¢ifte minareleri ve cephe dlzen-
lenisiyle Anadolu Selguklu medreselerinin énemli drnek-
lerinden biridir (Resim 62).

Resim 61 : Erzurum Cifte Minareli Medrese

Resim 62 : Sivas Go6k Medrese, cepheden
gérdndm
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Resim 63 : Kayseri Déner Kiimbet

Resim 64 : Kirsehir Melik Gazi Kimbeti

Resim 65 : Gémeg Hatun Ttirbesi, Konya

3. Mezar Anitlari

Anadolu Selguklu mimarisinde mezar anitlarinin énem-
li bir yeri vardir. Bunlarin dért duvar tzerine kubbe ile 6rti-
IG olanlarina tiirbe, cokgen veya silindirik gévde Uzerine
konik cati ile 6rtili olanlarina da kiimbet denir.

Anadolu’da devlet blyuklerinin mezari olarak yapilan
bu turbe ve kiimbetlerde dnceleri tugla ve tas birlikte, son-
ralar yalnizca tas malzeme kullaniimigtir. Basglangicta tek
basina, sonralari cami ve medrese gibi yapilara bitisik ola-
rak yapiimistir.

Anadolu’da bulunan mezar anitlari iki kathdir. Toprak
zeminden asagdida mezar odasi bulunur. ikinci kata disar-
dan merdivenlerle ¢ikilir. Bu oda mescit olarak kullanilir.
Odanin ortasinda simgesel bir sanduka bulunur.

Sanduka, turbelerde 6linin gédmuilu oldugu yerin Uze-
rine yerlestirilen, tag ya da ahsaptan, tabut bicimindeki
Ogedir.

Kayseri Déner Kiimbet (1276): Onikigen planli kim-
bet icten kubbe distan konik ¢ati ile értuludir (Resim 63).

Tamamen kesme tastan yapilan anitin bodrumunda
mezar yeri, Ustinde de mescit yer almistir. Kitabesinde
Sah Cihan Hatun igin yapildig1 yazili olan kiimbet, figlrll
plastik stslemelerinin ¢coklugu ile dikkati ceker. Portal cep-
hesi Ustlinde, insan bagli, kanath iki pars figlrt arasinda,
cift basl kartal gérilmektedir.

Kirsehir Melik Gazi Kiimbeti (1250): Kare bir kaide
Uzerinde, konik kilahli, sekizgen planl bir yapidir.

Tamamen kesme tastan yapilan yapida, cadir sacakla-
rina benzeyen, asagiya sarkitiimis bayuk t¢genler cephe-
yi hareketlendirmistir (Resim 64).

Goémec Hatun Tirbesi (13. ylizyll sonu): Konya'da
yapilan tiirbe, eyvanli tiptedir. Yapinin cephesi iran Selguk-
lu yapilarindaki eyvanlarin giriglerini andirir (Resim 65).

Tercan Mama Hatun Kimbeti (13. ylzyil): Erzurum
yakinlarinda bulunan kiimbetin farkli bir plani vardir. Bir si-
lindiri andiran basik ve konik bir ¢ati ile 6rttli kimbetin
cevresini bir duvar gevirmistir.

b. Sivil Mimari (Kervansaraylar, Saray ve Késkler)

Anadolu Selguklulari, Anadolu’da dinsel yapilarin yani
sira sivil mimarlk alaninda da degisik yapilar yapmislar-
dir. Bunlarin en 6énemlileri kervansaraylar, saraylar ve
kosklerdir.




1. Kervansaraylar

Anadolu Selcuklulari, ulasimi kolaylastirmak, yol givenligini saglamak, ticareti yayginlastirmak ve
ekonomik yasami gu¢lendirmek icin kervansaraylar yapmiglardir. Han veya sultan han denilen bu ker-
vansaraylarin baslica iglevi, yolcularin konaklama ve temel gereksinimlerini kargilamaktir.

Ticaretin devlet ekonomisindeki 6énemini bilen devlet adamlar tarafindan buyUk ticaret yollari Gize-
rinde 30-40 km’lik araliklarla yaptirilan bu kervansaraylar, savas zamanlarinda savunma amaciyla da

kullaniimiglardir.

Anadolu Tark mimarisinde énem-
li birer sanat ve mimarlik aniti olan
bu yapilar; plan, form ve sisleme
acisindan Karahanli, Gazneli ve BU-
yUk Selguklularin yaptiklar ribatlarin
daha gelismis bicimidir.

Anadolu Selguklu sultanlar ve
onlarin vezirleri tarafindan yaptirilan
kervansaraylar; anitsalliklari, plan-
lari ve siisleme dlzenleri agisindan
dikkat cekicidir.

Portallerinde tas isciliginin en
glzel drnekleri goérilen bu kervan-
saraylarin timu kesme tastan yapil-
mistir (Resim 66).

Plan olarak birbirinden farkli tip-
lerde yapilan kervansaraylarin bazi-
larinda mescitler de yapilimistir. Bu
mescitlerin en giizel érnekleri, avlula-
rin ortasinda dort ytksek sivri kemer
Uzerinde kurulmus bulunan kdsk
mescitlerdir (Resim 67). Ayrica bu-
tin kervansaraylarda cesitli toplum-
sal gereksinimlerin (kitiphane, ha-
mam, veteriner, doktor, tamirci vb.)
karsilandigi bélimler de vardir.

Anadolu Selguklu kervansarayla-
r a¢ tipte yapilirdi. Bunlar; avlulu,
kapali ve ikisinin birlesmesinden
olusan karma tiplerdir.

a. Avlulu Tip Kervansaraylar

Dikddrtgen bir avlu ve bu avluya
acilan odalardan olusur. Bu tip ker-
vansaraylarda anitsal bir portalden
hole girilir, holden de avluya cikilir.
Avlunun Uzeri agiktir.

Hol, bir yapida odalarin ag¢ildigi
genis mekana verilen addir.

E}
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Resim 67 : Aksaray - Konya yolundaki Sultan Han’in késk mescidi
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Evdir Han (1214-1218): Antalya - Isparta yolu (izerinde . izzeddin Keykavus tarafindan yaptiriimis-
tir. Yazlik olarak yapilan kervansarayin, sivri kemerli bir ta¢ kapisi vardir. Kapidan hole, oradan da av-
luya gecilir. Avlunun etrafinda sivri kemerli revaklar vardir. Revaklarin arkasinda ¢esitli gereksinimleri

karsilayacak odalar bulunur (Plan 25).

Bu tipte yapilan diger bir kervansaray da Antalya - Isparta yolundaki Kirkgéz Han’dir.

b. Kapal Tip Kervansaraylar

Kislik olarak yapilan bu kervansaraylarin anitsal bir giris kapisi vardir. DUz olarak yapilan dis duvar-
lar payandalarla desteklenmistir. Uzunlamasina gelisen i¢ bolim genellikle sutun veya ayak siralariyla

sahinlara ayrilr.

Payanda, bir duvari desteklemek ya da glglendirmek igin kullanilan destektir.
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Plan 25 : Evdir Han Plan 26 : Igdir Han

Resim 68 : Antalya - Alanya yolundaki Serafzd Han

Igdir Han (XIIl. yazyil): OI-
dukcga buylk, avlusuz, kapal
tipte yapilan bir kervansaray-
dir. Ug sahinli, tonozla értili
bir holden, G¢ sahinli hanin ici-
ne girilir (Plan 26). Yapinin tas
kaplamali kalin duvarlarini,
yarim silindirik on kule destek-
lemektedir.

Tastan yapilan hanin en
susli bélimu, sigkin sivri ke-
merli portalidir.

Kapall tip kervansaraylara
drnek olarak Antalya - Alanya
yolundaki Serafza Han (Re-
sim 68), Amasya - Tokat yo-
lundaki Ezinepazar Hani,
Alanya’daki Alara Han ve Ak-
saray - Kayseri yolundaki
Oresun Han verilebilir.

c. Avlulu, Kapali (Karma)
Tip Kervansaraylar

Oldukga buytik olarak yapi-
lan bu kervansaraylar, her iki
tipin birlesmesinden olusmus-
tur. Hem yazin hem kigin hiz-
met veren bu kervansaraylar
genellikle “sultan han” olarak
yapimigtir.

Bu yapilar kare veya dik-
dértgen bir avlunun etrafinda
siralanan odalarla bir holden
olugsmaktadir. Hem avlulu bé-
[imdn hem de kapali bélimin
ayri ayri kapisi vardir.




Sultan Han (1232-1236): Kayseri - Sivas
yolu Uzerinde |. Alaeddin Keykubat tarafindan
yaptiriimistir. Cesitli bicimlerde yapilan kule-
lerle desteklenen kalin duvarlar, yapiya bir
kale gérinimi vermektedir.

Hanin giris kapisindan iki yénden revakla
cevrili bir avluya girilir (Resim 69). Sagdaki re-
vakl bolim arabalar ve hayvanlar igindir. Sol
tarafta ise odalar ve bir hamam vardir. Girig
kapisinin iki yaninda bekgi ve yonetici odala-
ri bulunur.

Guineyde yolcularin konakladigl ve esya-
larinin konuldugu blyUk bir salon vardir. Sa-
lona sivri kemerli bir kapidan girilir (Plan 27).
Satunlarla U¢ bdélime ayrilan salonun Uzerin-
de aydinlatma fenerli bir kubbe vardir.

Sultan Han’in avlusunun ortasinda kemer-
lerle yUkseltilmis bir kdsk mescit bulunmaktadir.

Karma tip kervansaraylarin diger érnekleri
arasinda Konya - Beysehir yolundaki Altina-
pa Han, Afyon - Aksehir yolundaki Cay
Han, Konya - Aksaray yolundaki Zazadin
Han (Resim 70) ve Aksaray - Kayseri yolun-
daki Agzikara Han sayilabilir.

2. Saraylar ve Késkler

Anadolu Selguklulari Déneminde yapilan
saray ve koskler, plan ve iglevleri bakimindan
iran ve Orta Asya Turk mimarisindeki érnek-
leri izler.

Genellikle kaba tas ve tugladan yapilan bu
yapilar, kervansaraylar kadar buytk ve gbste-
rigli degildir. Dig gérunusleri oldukga yalin olan
bu yapilarin igleri figurlG figursiz ciniler, stuko
ve tag suslemeler bakimindan ¢ok zengindir.

Kubadabad Sarayi (1236): Alaeddin Key-
kubat tarafindan Beysehir GolU’'nin kiyisinda
yaptiriimigtir.

Saray iki bélimden olusur. Buyik Saray
50 x 35 m boyutlarindadir. Saraydan géle te-
raslar hélinde inilmektedir. Guney ve dogu
yaninda tas ddseli bir avluya acilan bircok
oda vardir. Bu avludan blylk salon, harem
ve misafir odalarinin bulundugu asil saray
kismina gegcilir.

Blylk Saray’in avlusundan bile daha k-
¢cuk olan ikinci sarayin plani simetriktir.

Resim 70 : Konya - Aksaray yolundaki Zazadin Han
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Resim 71 : Kubadabad Saray: figirli ¢inilerinden bir
ornek, Cini Eserleri Mlizesi, Konya

= T e

Resim 72 : Kayseri Hizir ilyas Kégkii

Yapilan kazilarda, saray duvarlarinin cinilerle ve
alci kaplamalarla suslendigi gérulmustar. Bu cinile-
rin dnemi, figlrll olmalarindan ileri gelir. Cogu sekiz
koseli yildiz biciminde olan bu ¢inilerde; insanlar, cift
bash kartallar, cesitli kuslar ve hayvan figirleri ile
bitkiler betimlenmistir (Resim 71). Bu giniler, Anado-
lu Tirk sanatindaki en eski figlirli ginilerdir.

Il. Kili¢c Arslan Késkii (1156-1192): Sultan Il. Ki-
lic Arslan tarafindan Konya’da yaptirilan bu kdskin,
bugin yalnizca dogu duvari kalmistir. Késk, daha
sonralari Alaeddin Keykubat tarafindan onariimistir.
Yapilan arastirmalar késkin, etrafi balkonlarla ¢ev-
rili, disari tasan blyUk tugla konsollar Gzerine oturan
kare bir mekandan olustugunu géstermektedir.

Konsol, yapilarda cumba ¢ikintilarinin altina ko-
nulan tas desteklere denir.

Cumba, yapinin zemin katinin Gstlndeki katta
yer alip sokaga dogru uzanan ¢ikmali odadir.

Kesme tas kaplamali kdskin altindaki nise mer-
merden oturmus halde birer aslan figiru yerlestirildi-
gi, yapinin 6zgin durumunu belgeleyen cizimlerden
anlasilmaktadir.

Késk, icten ve distan zengin cesitli cinilerle ve
stuko suslemelerle kaplanmisgti. Bu cinilerin ve stu-
kolarin parcgalari, bugin degisik mizelerdedir.

Anadolu Selguklularindan kalma diger onemli
kdskler arasinda Kayseri Haydar Bey Koéski,
Konya Alaeddin Késkii ve Kayseri Hizir ilyas
Koéskil (Resim 72) sayilabilir.

DEGERLENDIRME CALISMALARI
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plan tipine ornekler veriniz.

Anadolu’da kurulan ilk Tiirk beyliklerini ve kurulduklar: bolgeleri soyleyiniz.
Anadolu Selcuklu sanatinin, hangi sanatlardan etkilendigini aciklaymniz.
Anadolu Selcuklu mimarisinde goriilen siisleme ozelliklerini belirtiniz.

Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi hakkinda bilgi veriniz.

Anadolu Selcuklulart Doneminde yapilan ahsap destekli camilere ornek veriniz.

Anadolu Selcuklulart Doneminde yapilan actk ve kapali medreselerin planlarin belirterek her

7. Tiirbe ve kiimbeti tammlayarak Anadolu Selcuklulart Doneminde yapilan tiirbe ve kiimbetlere

ornekler veriniz.

8. Anadolu Selcuklulart Donemi kervansaraylarimin yapulis amaclarin ve iglevlerini belirtiniz.

9. Anadolu Selcuklu kervansaraylart kag plan tipine ayrilir? Her plan tipini belirterek ornekler ve-

riniz.

10. Anadolu Selcuklulart Doneminde yapilan kosklere ornekler veriniz.

11. Kubadabad Saray nerede yapumistir? Hakkinda kisaca bilgi veriniz.




BEYLIKLER SANATI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Anadolu Selguklu Devleti’nin zayiflamastyla Anadolu’da hangi beyliklerin ortaya ¢iktigint aras-
tirtmiz. Bu donem beyliklerini bir harita iizerinde gosteriniz.

2. Beylikler Doneminin Anadolu Tiirk tarihinde ve kiiltiiriindeki onemini arastirimiz. Ogrendikleri-
nizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

1. BEYLIKLERIN ORTAYA CIKISI

Bazi Turk devletlerinde sinirlara ve sinir boylarindaki vilayetler ile sancaklara u¢ adi veriliyordu. Bu-
yuk Selcuklular, Malazgirt Zaferi’nden sonra Bizans siniri boyunca, ug¢ bdélgelerine Tirkmen beyliklerini,
asiret ve oymaklari ile birlikte yerlestirdi. Bu beyler Bizanslilarla savasarak sinirlarini genisletti. Daha son-
ra Mogol istilasi sonucu Horasan’dan, Harzem’den birgok Tirk Anadolu’ya goég etti. Selguklu sultanlari,
Tarkmenleri Anadolu’nun kuzey, giiney ve bati bolgelerine yerlestirdiler. Boylece bu bélgelerde bircok ug
beyligi ortaya ¢ikti. Bu ug beylikleri zamanla Selguklu sultanlarina baglandilar. Késedag Savasrndan son-
ra Selgcuklu Devleti Mogollarin egemenligine girince bu ug beylikleri bagimsiz duruma geldiler.

Ucg beylikleri, bir yandan Bizans ve Mogollarla savasirken diger yandan da Anadolu’da Turk birligi-
ni kurmak ve Anadolu Selcuklu Devleti’'nin yerini almak i¢in birbirleriyle savastilar.

Bulunduklar bolgelerde Turklesme hareketlerine giristiler. Bizans topraklarini ele gegirerek sinirla-
rini geniglettiler.

Boylece Turkler daha énce yasadiklari Glkelerden getirdikleri kilturlerini bu bélgelerde egemen kil-
dilar. Ele gecirdikleri bodlgelerde ¢ok sayida kdy, kasaba ve kent kurdular. Buralarda birgok cami, med-
rese, tirbe, kimbet, kervansaray yaptilar. Batiin bu gelismeler zamanla Anadolu’nun Turklesmesini ve
Tirk yurdu olmasini sagladi. Anadolu Selcuklulariyla Osmanlilar arasindaki gegis déneminde yer alan
bu beylikler belli bir siire sonra Osmanli Devleti’nin egemenligi altina girdiler ve Osmanl sanatinin te-
melini olusturdular.

Beylikler Dénemi denilen bu dénemde Anadolu’da kurulan beylikler ve merkezleri sunlardir:

1. Karamanogullan (1256-1487): Larende (Karaman) merkez olmak Uzere, Konya ¢evresinde ku-
rulmustur.

2. Candarogullar (1292-1461): Sinop ve Kastamonu ¢evresinde hiikiim siirmuslerdir.
3. Aydinogullari (1308-1426): Aydin, Birgi, izmir, Alagehir, Salihli ve Manisa gcevresinde kurulmustur.

4, Eretna Devleti (1335-1381): Erzincan, Erzurum, Samsun, Gimushane, Sivas, Amasya, Kayse-
ri ve Nigde cevresinde kurulmustur.

5. Kadi Burhanettin Devleti (1381-1398): Eretna Devleti'nin yikilmasindan sonra ayni topraklar
Uzerinde Sivas merkez olmak Uzere kurulmustur.

6. Germiyanogullan (1299-1429): Kitahya, Tavsanh, Gediz, Simav, Usak, Denizli, Afyon ve Mani-
sa’nin dogusunda kurulmustur.

7. Hamitogullari (1300-1423): Egirdir ve Antalya ¢evresinde kurulmustur.
8. Saruhanogullari (1313-1410): Manisa, Menemen, Kemalpasa’da kurulmustur.
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9. Esrefogullari (1284-1326): Beysehir, Seydisehir, Aksehir, ligin ve Bolvadin ¢evresinde kurulmustur.
10. inancogullari (1261-1368): Denizli ve Ladik cevresinde kurulmustur.
11. Menteseogullari (1261-1424): Guneybati Anadolu’da kurulmustur.
12. Ramazanogullari (1358-1608): Adana, Sis, Ayas, Tarsus ve Mersin’de kurulmustur.
13. Osmanogullari (1299-1918): Bilecik ve Bursa c¢evresinde kurulmustur.
14. Karakoyunlular (1365-1469): Erzurum, Mus ve Van cevresinde kurulmustur.

2. BEYLIKLERIN MIMARIi VE SUSLEMEYE GETIRDIGi YENILIKLER

Beylikler D6nemi sanati, Anadolu Selguklu sanati ile Osmanli sanati arasinda bir gecis dénemidir.
Bu dénemde ortaya ¢ikan yenilikler Osmanli mimarisinin temelini olusturmustur.

Beylikler Doneminde mimaride ortaya ¢ikan yenilik ve gelismeler, Osmanlilarin elinde en iyi bicimde
degerlendirilmistir. Bunun sonucunda da gérkemli Osmanli Turk mimarisi ortaya cikmistir.

Beylikler D6nemi mimarisinin getirdigi yenilikler ve Anadolu Selguklu mimarisi ile arasindaki farklar
sunlardir:

Mekan Biitunligi

Anadolu Selguklular zamaninda yapilan camilerin cogunlugu ¢ok situnlu, alcak ve genis sahinh ya-
pilardir. Mihrap éninde kiguk bir kubbe vardir. Yapilarda bir mekan batunluga yoktur.

Beylikler D6nemi yapilarinda mekan sorunu tartisiimaya baslanir. Mek&nda battnlik olusturmak icin
mihrap 6nlnde yer alan kubbe biyutilur. Sttunlar yUkseltilir.

Avlu Sistemi

Beylikler Déneminde 6nem kazanan diger bir 6ge de revakli avludur. Anadolu Selguklu camilerinde
avlu ya yoktur ya da revakli degildir. Yani Anadolu Selguklulari medreselerde kullandiklari revakli aviu
sistemini camilerde uygulamamiglardir. Beylikler D6neminde avlu, revakli olarak camilerle birlikte ya-
pilmaya baglanmistir.

Son Cemaat Yeri

Anadolu Selguklu camilerinde son cemaat yeri yoktur. Caminin batisindaki giris cephesinde yer
alan, Ustl kubbeli ve revakl bdlim olan son cemaat yeri Beylikler Dneminde ortaya ¢ikmistir.

Portallerin Sadelesmesi

Anadolu Selguklularinda portal; cami, tirbe, medrese ve kervansaraylarda en énemli 6gedir. Cok
gosterigli bir tas isciligi ile stislenmis bu portaller, bitiin yapiya egemendir. Beylikler Déneminde ise
portaller eski gosterigli 6zelligini kaybetmis, sade yapilmaya baslanmistir.

Cephe Diizeni

Anadolu Selguklu yapilari portaller disinda disa kapalidir. Cami ve medreseleri diiz duvarlarla ¢evrili-
dir. Pencereler azdir. Beylikler Déneminde, yapi duvarlarina ve kubbe kasnaklarina pencereler agilarak
cephede bir hareketlilik olusturulur. Bu diizenleme yapilarin planlarinin distan okunmasini da kolaylastirir.

ic ve Dis Denge

Anadolu Selguklu yapilarinda yalnizca yapinin 6n cephesine énem verilmistir. Yan ve arka duvar-
larda siisleme pek gérilmez. Goésterigli olan i¢ bélim ile dis duvarlar arasinda bir uyum yoktur. Beylik-
ler Déneminde yapi bir bltun olarak ele alinmisg ve icine gdsterilen 6nem digsa da yansitilmigtir.

Sisleme

Anadolu Selguklu yapilarinda goérilen gésterigli tas isciliginin yerini bu dénemde sadelik almigtir.
Minberlerde, pencerelerde ve son cemaat yerlerinde mermer kaplamalar kullaniimaya baglanmistir.
Ahsap isciligi; pencere ve kapi kanatlarinda, korkuluk, minber, kirstlerde ve camilerin situn ve kirigle-
rinde kullaniimigtir.

Mimari suslemede cini agirlik kazanmigtir.




Beylikler D6nemi Mimarisi

Beylikler D6neminde yapilan camilerde yoresel farkliliklar, fiziki cevre, iklim gibi etkenler farkli plan
tiplerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Cok kubbeli, transeptli, merkezi kubbeli, kife planh yapila-
rin yani sira, 6zellikle ters T planli yapilar siklikla insa edilmigtir.

1. Camiler

Antalya Yivli Minareli Cami (1373): Hamitogullari Déneminde yapilan camide ¢ok kubbeli plan
tipi uygulanmistir. Caminin Uzeri alti esit blyUklukteki kubbeyle értiimistur. Kubbeler distan kiremit
Ortuleri ile dikkati ¢ceker. Bu tip ortliye Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi yapilarinda rastlanir. Adi-
ni, Anadolu Selcuklulari zamaninda yivli olarak yapilan firuze renkli sirli tugla minaresinden almigtir

(Resim 73).

Selcuk isa Bey Camisi (1374): Aydinoglu isa Bey tarafindan yaptirilan cami, transept plan tipinin

ilk anitsal 6rnegidir.

Ug yani birer sira revakla cevrili avluya dogu ve
batidaki iki kapidan girilir (Resim 74). Kapilarin ya-
ninda bugin kismen yikik durumda olan minareler
yer alir.

Camide ibadet mekani, gliney duvarina paralel
iki sahinla bunlari dik olarak kesen bir sahindan
olusmustur (Plan 28). Orta sahnin Uzeri iki kubbe ile
yan sahinlarinki ise sivri ¢atilarla értulmustar.

Kesme tastan yapilan caminin icinde mermer su-
tunlar kullaniimistir. Mermer kaplamali ve renkli tas-
larla sUslU bati cephesi, yiksek duvarlari, pencere-
leri ile portali, devrinin en basarili susleme 6rnekle-
ridir. Yapi, bu o6zellikleriyle Unik (tek) bir &rnektir.
Portal, (zerindeki sUslemeleri ile Konya Karatay
Medresesi ve Konya Alaeddin Cami portallerine
benzer.

Resim 73 : Antalya Yivli Minareli Cami

Resim 74: Selguk isa Bey Camisi

Plan 28 : Selcuk isa Bey Camisi
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Plan 29 : Milas Firuz Bey Camisi

Plan 30 : Karaman Hatuniye Medresesi

Plan 31 : Kiitahya Vacidiye Medresesi

Milas Firuz Bey Camisi (1394): Menteseogullari D6-
neminde, Vali Hoca Firuz tarafindan yaptiriimistir.

Ters T planinda yapilan camiye giriste G¢ bélumli son
cemaat yeri vardir (Plan 29). Yapinin plani ile odalara agi-
lan mekanin 6rtist bu dénem igin yeniliktir.

Caminin dis cephesi mermer levhalarla kaplanmis,
cepheye acilan pencereler ise renkli taglarla sislenmigtir.

Beylikler Déneminden kalan diger 6nemli camiler ara-
sinda Balat ilyas Bey Camisi (1404) ve Adana Ulu Ca-
misi (1541) ve Van Ulu Camisi sayilabilir.

2. Medreseler

Beylikler Déneminde yapilan medreseler, Anadolu Sel-
cuklularinin yaptiklari medrese planlarini tekrarlar. Acik ve
kapali avlulu olarak yapilmiglardir.

a. Acik Avlulu (Eyvanli) Medreseler

Bu tip medreseler, acik bir avlu ile onun etrafinda bulu-
nan odalar ve eyvanlardan olusur.

Karaman Hatuniye Medresesi (1382): Sultan I. Mu-
rat'in kizi Nefise Sultan tarafindan yaptiriimigtir.

Revakli bir agik avlusu bulunan yapi iki eyvanlidir (Plan
30). Tek kath olan medresenin duvarlardan disariya tasan
cok gdsterigli bir portali vardir. Tas isciliginin gtizel bir 6rne-
gini gbsteren bu portal, Anadolu Selguklulari Dé6nemi yapi-
larinin portalleriyle benzer ézellikler gdsterir.

Bu dénemde yapilan ag¢ik avlulu medreseler arasinda
Nigde Ak Medrese, Aksaray Zinciriye Medresesi ve Ma-
nisa ishak Bey Medresesi sayilabilir.

b. Kapali Aviulu (Kubbeli) Medreseler

Bu tip medreselerde avlunun ustu blyulk bir kubbe ile
ortaladur.

Kiitahya Vacidiye Medresesi (1314): Germiyanogul-
lari D6neminde yapilmistir. iki eyvan (giris ve ana eyvan)li
olan medresenin kubbeli giris kisminin kargisindaki eyvan,
dershane olarak dugunulmustir. Ancak daha sonra bura-
ya, medresede bir sire muderrislik yapan Molla Vacid gé-
mulmustir (Plan 31).

Bu dénemde yapilan diger kubbeli medreseler arasin-
da Erzurum Ahmediye Medresesi ve Karaman Emir
Musa Medresesi sayilabilir.




3. Mezar Anitlar

Beylikler D6neminin mezar anitlari da Selguklu
mezar anitlarl gibidir.

Beylikler D6neminde, Anadolu Selguklularindan
farkli olarak bazi yeni plan tipleri ortaya ¢cikmistir. Bu
dénemin mezar anitlar plan ve mimarlk 6zellikleri-
ne gore bes grupta toplanir:

1. Silindirik ve cokgen gdévdeli mezar anitlari:
Beylikler Déneminde en ¢ok bu planda mezar anit-
lar yapiimigtir.

Nigde Hiidavent Hatun Kiimbeti (1312): IV. Ki-
lic Arslan’in kizi Hidavent Hatun tarafindan tama-
men kesme tastan yaptinimigtir.

Sekizgen gbvde Uzerine onaltigen planh yapi,
distan piramit kilahla értaladar. Dogu kenari gdste-
risli bir portal seklinde diizenlenmis olup diger U¢ ke-
narda birer pencere aciimigtir (Resim 75).

Kimbet, zengin sisleme tarzi ile ilgi gekicidir.
Cift bash kartal figrQ, aslan ve panterler, bitki sis-
lemeleri arasina gizlenmis insan baglari ve figurleri
kimbete cok gizel bir gérinim vermektedir.

Bu tipte yapilan diger kimbetlere 6rnek olarak
Kayseri Sircali Kiimbet, Van Pasa Hatun Kiimbe-
ti, Ahlat Emir Bayindir Kiimbeti (Resim 76) ve Er-
zurum Cimcime Hatun Kiimbeti verilebilir.

2. Kare govdeli mezar anitlari: Silindirik ve ¢ok-
gen govdeli mezar anitlarindan sonra en yaygin
olan plan tipidir.

Kirsehir Asik Pasa Tiirbesi (1322): Eretnalilar
zamaninda tamamen mermerden yapilmisgtir. TUr-
be; Kirgiz ¢adirlarina benzeyen kubbesi, asimetrik
uzun cephesi, yana alinmisg dar ve uzun portali ile
Selguklu mimarisinden farkli bir Uslupta yapilmis,
yenilikler dolu bir yapidir (Resim 77).

Plan olarak giriste dar bir hol ve kubbeli kare bir
mekandan olusur. Yapinin uzun ve diiz cephesinin
ortasinda sivri kemer alinlikli tek bir pencere vardir.

Bu tipte yapilan diger drnekler arasinda Kara-
man ibrahim Bey imareti Tiirbesi ile Tokat ibn
Sentimur Tirbesi sayilabilir.

3. Iki katli mezar anitlari: Alt kismi kare, Ust kis-
mi silindirik veya ¢okgen gévdeli yapilardir.

Sivas Gudik Minare Kiimbeti (1347): Eretna-
ogullarindan Seyh Hasan Bey’in mezarn olarak ya-
pilmigtir.

Resim 76 : Ahlat Emir Bayindir Klimbeti

Resim 77 : Kirsehir Asik Pasa Tiirbesi
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iki katli tiirbede kesme tas ve tugla kullaniimistir.
Kesme tastan kare bir alt yapi Gzerine tugladan yapil-
mis silindirik bir gdévde oturmaktadir (Resim 78).

Yapida, tuglalar arasina yerlestirilen firuze ciniler
renkli bir gériinlis yaratmaktadir. Ust kenarda aralikli
olarak siralanmisg ciniler, koyu mavi tGzerine beyaz ru-
milerle degisik bir drnek gdstermektedir.

Rumi, Turk sanatinda ¢okca kullanilan filiz ve yap-
rak biciminde Usluplastiriimis bir bezeme égesidir.

Bu tipte yapilan mezar anitlarina bir 6rnek de Akse-
hir'de yapilan Seyid Mahmut Hayrani Kiimbeti'dir.

4. Baldaken tipi mezar anitlari: Beylikler D6nemin-
de ortaya cikan yeni bir plan tipidir. Bu planda, kubbe-
nin ayaklarla tagindidi, cephelerin her ydne kemerlerle
acildigi cokgen veya kare gbvdeli yapilar yapilmisgtir.

iznik San Saltuk Tiirbesi (14. yiizyil): Tamamen
kesme tastan yapilan tirbenin cephesi dort sivri kemer-
le tamamen digariya agiimigtir. Ttrbenin tzeri, dort ka-
lin aya@in tasidigi buyuk bir kubbe ile értaludar.

Bu tipte yapilan diger 6rnekler arasinda Ankara
Kesikbas Tiirbesi ve Bursa Devlet Hatun Tiirbesi
sayllabilir.

5. Eyvan tipindeki mezar anitlari: Anadolu Sel-
cuklularr Déneminde baslayan ve Beylikler Dénemin-
de de yapimi suren mezar anitlaridir.

Amasya Sultan Mesut Tirbesi (14. ylizyil): Dik-
dértgen planh olarak yapilan yapinin igini, ortadaki
blayUk bir kemer ikiye ayirir. Yapinin tzeri besik to-
nozla értaludar.

Bu tipte yapilan diger mezar anitlan arasinda
Kayseri Bes Parmak Tiirbesi, Kastamonu Asik

! ] _ i Pasa Tiirbesi ve Amasya Torumtay Tiirbesi (Re-
Resim 79 : Amasya Torumtay Tirbesi sim 79) Say||abi|ir_

DEGERLENDIRME CALISMALARI
Anadolu’da kurulan beylikleri siralaymniz.
Beylikler Doneminin Tiirk sanatindaki yerini ve dnemini belirtiniz.
Beyliklerin Tiirk sanatina getirdigi yenilikleri siralayimniz.
Belirtilen yenilikleri orneklerle aciklayiniz.
Anadolu Selcuklu iislubu ile Beylikler Donemi iislubunun farkly yonlerini siralayiniz.
Beylikler Doneminde yapilan camilerden ornekler veriniz.

Beylikler Doneminde yapilan medreselerden ornekler veriniz.
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Beylikler Doneminde yapilan mezar anmitlarindan ornekler veriniz.
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OSMANLI SANATI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Istanbul’un Osmanl sanatindaki yeri ve onemi konusunda bir dédev hazirlaymiz.

2. Mimar Sinan’wn Tiirk sanatindaki yerini ve 6nemini arastirarak ogrendiklerinizi sinifta arkadas-
larmizla paylasiniz.

3. Eksedra, zaviye, almasik, kiilliye, bedesten, sebil ve selsebil terimlerinin anlamlarim cesitli kay-
naklardan ogrenerek defterinize yaziniz.

Malazgirt Zaferi’'nden sonra Anadolu’ya gelen Osmanlilar, Anadolu’nun batisinda S6gut ve Doma-
ni¢ cevresine yerlestiler. Burada surekli olarak topraklarini Bizans’in aleyhine genislettiler. Anadolu Sel-
cuklu Devleti'nin zayiflamasindan sonra da 1299 yilinda bagimsizliklarini ilan ettiler.

Sirasiyla iznik, Bursa ve Edirne’yi kendilerine baskent yapan Osmanlilar, istanbul’'un alinmasin-
dan sonra devletin merkezini Edirne’den istanbul’a tasidilar. Boylece tarihin en biiyiik devletlerinden bi-
rini kurdular.

Osmanlilar siyasal alanda gosterdikleri basarilari, kiiltir ve sanat alaninda da géstermiglerdir. iznik
ve Bursa ile baslayan sanatsal alandaki calismalarini daha sonra Edirne ve istanbul’da gelistirerek siir-
dirmislerdir. Ozellikle baskent olma ézelligine sahip merkezlerde hizli imar etkinlikleri, mimari alanda-
ki gelismelerin en blyik nedeni olmustur. Buralarda olusturulan dini yapilar ve egitim yapilari mimari
alandaki deneyimleri artirmig, yeni arayislara gidilmesine neden olmustur. Ayrica egemenlik kurdukla-
ri topraklar Gzerinde bugln de héala ayakta duran ¢ok sayida sanat yapiti olusturmuslardir. Bunun so-
nucunda da TUrk sanati, evrensel bir sanat olarak dinya sanat tarihindeki seckin yerini almigtir.

Osmanl sanati, ¢esitli ddnemlerde farkli 6zellikler géstermistir. 600 yildan fazla stren Osmanl sa-
nati etkinlikleri, Uslup 6zelliklerine gére ¢ dénemde incelenebilir: Erken D6nem Osmanli sanati, Kla-
sik D6nem Osmanli sanati ve Ge¢ D6nem Osmanli sanati.

A. DiNi MiMARI (Cami, Medrese, Tiirbe)

1. ERKEN (iLK) DONEM OSMANLI SANATI

Bu dénem, Osmanl Devleti'nin kurulusundan, istanbul’'un fethine kadar olan siireyi kapsar (1299-
1453).

Anadolu Selcuklu sanati ile Klasik Osmanli sanati arasinda bir gegis ddnemi olan bu ilk dénemde
bagsta iznik olmak (izere, Bursa ve Edirne gibi merkezlerde cami, medrese, tiirbe vb. tiirde birgok yapit
insa edilmistir.

1. Camiler

Beylikler D6neminde baslayan toplu ve genis mekéan olusturma arayislari, bu dénemdeki yapilarda
da strmustir. Osmanlilar, kubbenin gesitli formlarini (merkezi, yarim, ¢eyrek) sttun veya ayaklar lize-
rine oturtarak daha genis mekéanlar elde etmislerdir.

Bu dénemde yapilan Osmanli camileri, planlarina gére doért grupta toplanir: Tek kubbeli camiler,
ters T planl camiler, cok kubbeli camiler, merkezi kubbeli camiler.
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a. Tek Kubbeli Camiler

Bu camilerin plani, kare bir ibadet mekani ile son cemaat yerinden olusur. ibadet mekaninin {izeri ge-
nellikle tek bir kubbe ile 6rtlll olan bu camilerde, son cemaat yeri tonoz veya kiicik kubbelerle értaltdur.

iznik Haci Ozbek Camisi (1333): Planiyla Anadolu Selcuklu mescitlerine benzeyen bu cami, en es-
ki tek kubbeli yapidir.

Bir sira kesme tas, ¢ sira tugla malzemenin birlikte kulla-
nildigi (almasik teknik) bu yapida kare planl ibadet mekéani-
nin Gstunl 6rten kubbeye gecis Turk G¢genleri ile saglanmis-
tir. Ug béliimli son cemaat yeri tonozlarla értilidir.

Bir sira kesme tas, U¢ veya dort sira tugla olarak degisen
duvar érgiisil; daha sonra Bursa, Edirne ve istanbul’daki ya-
pilarda da 6rnek alinmistir. Erken Dénem yapilarinin duvar
Orgl sistemleri genelde bu tekniktedir. Ayrica Bizans Devle-
t’nin yasadigi bu topraklarda yapilan Bizans yapilarinda da
bu teknik kullaniimistir.

iznik Yesil Camisi (1378): Tek kubbeli Osmanli camilerin-
dendir. Candarli Halil Pasa tarafindan mimar Haci Musa’ya
yaptiriimistir.

Yapida; yanlarda aynall tonoz, ortada dilimli bir kubbenin
orttdga ug bolumld bir son cemaat yeri vardir. Dilimli kubbe,
sekizgen yuksek bir kasnaga oturmustur.

#

Tonoz, bir kemer gdzinln kesiksiz olarak devam etmesiy-
le ortaya ¢ikan, yarim silindir biciminde Ust 6rtu sistemidir. Ay-
nali tonoz da bunun bir cesididir. Aynali tonoz ve kemer erken
ddénem yapilarinda (6zellikle Bursa’dakilerde) ¢cok kullaniimistir.

R |
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Son cemaat yeri ile kubbe ile 6rttli mekénin arasinda (g
bolamIu bir giris vardir. Bu bélimin Gzeri de son cemaat ye-
Plan 32 : iznik Yesil Camisi rinde oldugu gibi yanlarda aynali tonoz, ortada bir kubbe ile
ortaludar.

Caminin ibadet mekani prizmatik G¢genler Gzerine oturan
bir kubbe ile értuludur (Plan 32).

Tugladan yapilan caminin i¢i ve disi tamamen mermerle
kaplanmistir. Mermer malzeme erken dénem yapilarinda cep-
heyi hareketlendirmek (renkli mermerlerle) igin sikhkla kulla-
nilmistir. Osmanh camilerinin énemli bir 6zelligi Anadolu Sel-
cuklu yapilarina kargin duvarlara agilan pencere gibi 6gelerle
distan planlarinin belirgin olmasidir. Bu dlzenleme, daha
sonraki Bursa camilerinde de uygulanmistir.

Geometrik gegmeler, rumi ve palmet kabartmalarla sisli
mermer mihrap, déneminin en dnemli 6rnegidir.

Camiye adini veren tugla minare; firuze, sari, mor ve yesil
cinilerle stuslenmistir (Resim 80).

Resim 80 : iznik Yesil Camisi




b. Ters T Planl (Zaviyeli) Camiler

Bu camilere, cesitli islevleri karsilayacak mekan-
lari icermelerinden dolayi ¢ok islevli camiler de den-
mektedir. Planda, mihrap ekseninde arka arkaya iki
blylk kubbe, harimin Uzerini 6rter. Bu kubbelerin
sag ve sol yaninda Uzerleri daha kuguk kubbelerle
ortuld yan mekéanlar yer alir. 1339 tarihli Bursa Or-
han Bey Camisi bu grubun ilk 6rnegi olmasi baki-
mindan énemlidir. Bu plan tipindeki camiler Osman-
lilarin yerlestigi Bursa, Edirne ve istanbul’da géralr.

Bursa Yildinm Bayezit Camisi (1390-1395):
Yildinm Bayezit tarafindan sekiz ayri yapidan olu-
san blyUk bir killiyenin ortasinda yapilmistir.

Malzemesi kesme tas olan ters T planli yapinin
bes bdlumli son cemaat yeri vardir (Plan 33).

Erken Dénemde yapilan ters T planli camilerin
diger érnekleri arasinda Bursa Yesil Cami, Bursa
Muradiye Camisi, Bursa Hiidavendigar Camisi
(Resim 81), Edirne Muradiye Camisi ve istanbul
Mahmut Pasa Camisi sayilabilir.

Bu dénemde kullanilan ters T plan tipi bazi sivil
yapilarda da kullaniimistir. Bu yapilarin en énemlisi
iznik Niliifer Hatun imareti’dir (1388) (Plan 34, Re-
sim 82). Yapl, |. Murat tarafindan annesi Nilifer Ha-
tun igin yaptinimistir.

& '—- -

Resim 82 : iznik Niliifer Hatun imareti Plan 34 : Niliifer Hatun imareti

LISE SANAT TARIHi 2




Plan 35 : Bursa Ulu Camisi Resim 83 : Bursa Ulu Camisi

c. Cok Kubbeli Camiler

Bu tip camiler paye ve sttunlarla esit bélimlere ayriimig, her béliman Gzeri de bir kubbe ile 6rtul-
mustar.

Bursa Ulu Camisi (1396-1400): Padisah Yildinm Bayezit tarafindan yaptiriimistir. Cami, kemerler-
le birbirine baglanan on iki paye ile yirmi esit bélime ayriimistir. Her béliman Ustt es deger bir kubbe
ile drttimastir (Plan 35). Mihrap 6énindeki orta sahinin ikinci kubbesinin (aydinlik kubbesi) Gstl acik bi-
rakilmig ve bunun altina biyUk bir havuz yerlestirilmistir.

Yapi, kesme kifeki tagindan yapilmistir. Caminin kuzey cephesinde iki minare bulunmaktadir (Re-
sim 83). Bicimlendirilmis kiigcik ahsap parcalarinin givisiz, yapistiricisiz, birbirine gecirilerek (kiindeka-
ri teknigi) bir araya getirildigi minberi bitkisel stslemelidir. Késeleri sttunceli, mukarnaslh dikdértgen
mihrabi sonradan yapilan boyamalarla 6zginligin( yitirmistir. Yapida tas isciligi, icte kalem isi susle-
meler ve hat sanati érnekleri vardir.

Son cemaat yeri ve avlusu olmayan cami, Selcuklu ulu cami (kife planli) tipinin gelismis bir 6rnegidir.

Edirne Eski Cami (1403-1412): Yapimina 1403 yilinda baslanmis ve padisah Celebi Mehmet tara-
findan tamamlatiimistir (1412). Kare planli cami, dort iri paye ile birbirine esit dokuz bélime ayriimis ve
her bélim bir kubbe ile értilmustar.

Kesme tas ve tugla siralarindan
dekoratif olarak yapilmis bes bélim-
|0 son cemaat yeri yapilya sonradan
eklenmistir (Resim 84). Mermer por-
tali, yapiya guzel bir gérinim verir.

¢. Merkezi Kubbeli Camiler

Bu tip camiler, ibadet mekanini
Orten merkezi kubbenin etrafinda,
tonoz veya kubbe ile 6rtlilii mekan-
lardan olusur. En gelismis o6rnegi
Edirne’deki U¢ Serefeli Cami'dir.
Ayrica Klasik Déneme gecis camisi
olan istanbul Fatih Kiilliyesi Cami-
si de bu plandadir.

Resim 84 : Edirne Eski Cami




Edirne Uc¢ Serefeli Cami (1437-1447): Padisah Il. Mu-
rat tarafindan yaptinimistir. Osmanh mimarisinde, anitsal
camilerin ilk 6rnegi ve hareket noktasi olan bu yapi yizyil
sonra Mimar Sinan’in yaptigi yapilarin ana c¢izgisini olus-
turmustur.

Caminin mimari, caminin Uzerini értmek konusunda
butln teknik sorunlari ¢ézmustir. Caminin duvarlari, Bur-
sa ve iznik yapilarina gére oldukga incedir. Mimar, kubbe-
nin agirhgini yere nasil indirecegini iyi hesaplamistir. Bu-

nu, asil caminin én ve arka duvarlarina yapisik olarak koy-
dugu karsilikh dért ayak ile yan sahinlarin ortalarina koy- Plan 36 : Edirne Ug Serefeli Cami
dugu birer ayaga dagitarak saglamistir. Bdylece altigen
olusturan alti ayak lzerine merkezi kubbe oturtulmustur.
Yapi, yanlara dogru ikiser kubbe ile genisletilmistir (Plan
36).

Caminin, ortasinda sadirvan bulunan revakli bir aviusu
vardir. Avlunun koselerinde burmali, yivli, baklaval ve Gg¢
serefeli dért minare bulunmaktadir (Resim 85).

Batanuyle kesme tastan yapilan caminin renkli tas sus-
lemeleri vardir. Avlu revaklarinin kubbelerinde bulunan ka-
lem isleri 6zgin bigimlerini korumaktadir. Avluya girisi sag-
layan portaller Gizerinde geometrik, bitkisel ve yazi susle-
meler bulunur. Yapinin tg¢ dilimli kemerli mihrabi mermer-
den yapilmis olup yesil renkli porfir situncelerle desteklen-
mistir. Pencere alinliklarindaki mavi beyaz cini suslemele-
ri dikkat cekicidir.

Bu cami, bitin arastirmalan ve yenilikleriyle blyik Os-
manli camilerinin plan ve mimarlik 6zellikleri agisindan ha-
zirlayicisi olmustur.

Bu dénemde yapilan istanbul Eski Fatih Camisi ve
Edirne Bayezit Camisi Erken Dénemden Klasik D6neme
gecis yapitlandir.

istanbul Eski Fatih Camisi (1463-1470): Yarim kub-
be, blylk boyutlarda ilk kez bu yapida ele alinmistir. BU-

yuk kubbenin glney tarafina yarim kubbe, yanlarina tcer
kligik kubbe eklenerek yapi genisletilmistir (Plan 37).

Caminin mermerden yapilmis anitsal portalinde sulis
yaziyla yazilmis bir kitabe yer alir. Sislemede renkli tas

kakmalar kullaniimistir. Kakma, diiz bir zemini oyarak ici-
ne renkli parcalar yerlestirme teknigine denir. Son cemaat

yerinin iki yanindaki pencere alinliklarinda cini levhalarla, 0 5 10 15m

lacivert izerine beyaz yazilar yazilmigtir. Plan 37 : istanbul Eski Fatih Camisi
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Resim 86 : Edirne Il. Bayezit Kiilliyesi Resim 87 : Bursa Yildirnm Bayezit Medresesi

Tek serefeli bir minaresi olan caminin mimari, Mimar Sinaneddin Yusuf'tur.

Fatih Kulliyesi Camisi, biyiik kubbesi ve bu kubbeyi genisleten yarim kubbesi ile istanbul’da genis
mekanli, blyik kubbeli camiler dénemini baslatmistir.

18. yy’da bir deprem sonucu yikilan yapi 1771 yilinda Ill. Mustafa tarafindan yaptiriimistir. Bugin-
ki dért yarim kubbeli cami onun zamanina aittir.

Edirne Bayezit Camisi (1484-1488): Yapi, blyUk bir killiyenin icinde yer almaktadir. Sultan Baye-
zit'in Mimar Hayrettin’e yaptirdigi kiilliye icinde cami, imaret, hastahane, medrese, hamam, mutfak ve
erzak depolari yer almaktadir (Resim 86).

Cami, tek Uniteli ve tek kubbeli bir yapidir. Kubbe, blyik bir blok seklinde yukselen dért duvar Uize-
rine oturtulmustur. Caminin dikdértgen biciminde, mermer déseli, revakli, sadirvanl bir avlusu vardir.
iki minare avlunun tabhane késelerine yerlestirilmistir. Caminin dis yiiziine asagidan yukariya dogru
azalan pencere siralari agiimistir.

Bu caminin plani daha sonra Mimar Sinan tarafindan Mihri-
g g mah Sultan Camisi'nde gelistirilerek uygulanmistir.

2. Medreseler

Erken Donem Osmanli medreseleri, Anadolu Selguklu ve
Beylikler ddnemlerindeki medrese planlarini tekrarlar.

Osmanlilarda acgik avlulu Anadolu Selguklu medreselerinin

., iR planlari yinelenmis, revakl avlu ve ana eyvanin yerine kubbeli

h: O e odalar yapilmistir.

: [: Erken Dénem Osmanl medreseleri, klasik Osmanli medrese
O L tipinin olusmasinda édnemli rol oynamiglardir.

L E ik Bilinen en eski Osmanli medresesi Orhan Bey ddéneminde

: 1 e yapilan iznik Siileyman Pasa Medresesi’dir. Bursa Yildirim

=:j,.[ . Bayezit, Muradiye medreseleriyle Yesil Medrese diger érnek-

ler arasinda sayilabilir.

E : Bursa Yildirnm Medresesi (1400): Yildirrm Kulliyesi icinde
. bulunan yapiya, cephenin ortasinda bulunan derin bir portalden
gecilerek girilir (Resim 87).

Acik avlulu ve iki eyvanlidir (Plan 38). Bu plan, daha sonra ya-
pilan bircok Osmanli medresesinde de uygulanmistir. Dershane
olarak kullanilan ana eyvan genis bir mekéan olup Usti kubbelidir.

Plan 38 : Bursa Yildinm Bayezit Medre-

sesi




Tugla hatilli tag duvarlarinda, tugladan yapilmis
suslemeleri vardir. Hatil, bir duvar icinde yatay ola-
rak konulan beton, ahsap ya da tugla kiristir. Gore-
vi, duvar Uzerine gelen yuku, duvara esit olarak da-
gitmaktir.

3. Mezar Anitlar

Erken Osmanli D6neminde, Anadolu’da daha
Onceleri gorilen kilahla 6rttli mezar anitlarinin ye-
rini (bir iki 6rnek disinda) kubbeli tirbeler almistir.

Bursa Yesil Turbe (1421): Sultan Celebi Meh-
met adina yapilmistir. Sekizgen gdvdeli tlrbenin
Uzeri, yuksek bir kasnaga oturan kubbe ile 6rtaludur.
Tarbe, sandukalarin bulundugu bir zemin kat ile
bodrumdan olusur.

Yapinin i¢ ve dis duvarlari ile kapisi ¢inilerle kap-
hdir (Resim 88). Cinilerde egemen renk firuzedir.

Koyu yesil cinilerle kaplanmig ¢ini mihrabi, Tirk
sanatinin énemli 6érneklerindendir.

iznik Kirgizlar Tiirbesi (14. yiizyil): Orhan Bey
Doéneminde Anadolu Selguklu tirbelerinin plani 6r-
nek alinarak yapilmistir. Oniinde giris eyvani ve ar-
kasindaki yiksek kasnakli kubbeli kare gévdesi ile
O6nemli bir yapidir (Resim 89). Tugla ve kesme tas
malzeme kullanilan yapinin kubbesinin i¢i rumiler ve
kalem igleri ile suslenmisgtir.

Bu dénemde yapilan diger tiirbeler arasinda iz-
nik San Saltuk Tiirbesi, iznik Yakup Celebi Tur-
besi, Bursa Devlet Hatun Tiirbesi ve Bursa Il.
Murat Tirbesi sayilabilir.

Resim 89 : iznik Kirgizlar Tiirbesi

2. KLASIK DONEM OSMANLI SANATI

Fatih Sultan Mehmet'in 1453 yilinda istanbul’u almasiyla baslayan bu dénem 1700 yilina kadar siir-
mastar.

Bu dénemde, Osmanli Devleti zamanin en blyUk devletlerinden biri olmustur. Siyasal agidan gos-
terilen hizli biyimenin yani sira, basta mimari olmak Uzere sanatin her dalinda yeni atilimlar gercek-
lestiriimistir. Padisahlar, devletin buyukligune uygun yapitlarin yapimina énculik etmis, sanati ve
sanatcilar her alanda desteklemiglerdir.

Klasik Dénem Osmanli sanati (¢ grupta incelenir: Mimar Sinan 6ncesi, Mimar Sinan ve yapitla-
ri, Mimar Sinan sonrasi.

a. Mimar Sinan Oncesi

Klasik dénemin Mimar Sinan’dan 6nceki devresi, daha ¢cok Anadolu Selguklu ve Beylikler sanatinin
etkisini yansitir. Mimar Sinan’la birlikte mimaride en basarili érnekleri veren Klasik Osmanli sanati, Si-
nan éncesinde istanbul Bayezit Camisi ile baslar.
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Plan 39 : istanbul Bayezit Kiilliyesi Camisi Resim 90 : istanbul Bayezit Killiyesi Camisi

istanbul Bayezit Kiilliyesi Camisi (1501-1506): Padisah Il. Bayezit'in emri ile Mimar Hayrettin ta-
rafindan yapilmistir.

istanbul Bayezit Kiilliyesi'nin en énemli yapisi olan camide, Fatih Camisi’nin plani érnek alinmigtir. An-
cak burada kuzeye eklenen ikinci bir yarim kubbe (Fatih Camisi’nde yalnizca giineyde bir yarim kubbe var-
di.) ile bu plan gelistirilmistir (Plan 39). Merkezi kubbenin iki yaninda ise dérder kubbe vardir. Caminin ku-
zey bSlimandn iki yaninda, birer kanat olusturan ve cesitli islevleri olan kubbeli béltimler bulunmaktadir.

Tek serefeli iki minaresi bulunan yapinin sadirvanli avlusu kubbeli revaklarla ¢evrilmistir (Resim 90).

b. Mimar Sinan ve Yapitlari

Tark mimarlik tarihinin yetistirdigi en biytk ad olan Mimar Sinan, tek basina ¢agini sanat anlayisi
ile sekillendiren blyuk bir sanat¢idir. Osmanh klasik ¢aginin hemen hemen tim yapitlari onun elinden
cikmistir. Yaptigi cok sayida ve farkh tirdeki yapitlariyla Tirk-Osmanh mimarisini anlatim ve bi¢im ola-
rak zenginlestirmis ve 6rnek alinacak diizeye ¢ikarmistir.

Mimar Sinan; 1489 yilinda Kayseri’nin Agirnas kdyinde dogmus, 1588 yilinda éImustar. Sinan, yiz
yila yakin stren yagsami boyunca Il. Bayezit (1476-1512), Yavuz Sultan Selim (1512-1520), Kanuni Sul-
tan Suleyman (1520-1566), Il. Selim (1566-1574) ve lll. Murat (1574-1595) gibi bes padisah dénemini
yasamistir.

Yavuz Sultan Selim zamaninda devsirilerek acemi oglanlar ocagina alinmis daha sonra yeniceri oca-
gina katilmistir. Kanuni Sultan Stdleyman zamaninda birgok sefere katilan Sinan, her alanda calisma
olana@i buldugu gibi, bircok yapiy da incelemistir. Onceleri orduda bir istihkamci olarak calisan Sinan
daha sonra mimar ve mihendis olarak egitimini tamamlamistir. 1538 yilinda da mimarbasgi olmustur.

Mimar Sinan’in yapitlarini tlkenin her yaninda gérmek olasidir.

Bugiin hala; Halep, Kahire, Uskiip ve Saraybosna gibi kentlerde Mimar Sinan’in yapitlari bulunmak-
tadir.

Mimar Sinan italya’da Rénesans mimarlarinin amaci olan merkezi kubbeli yapi sorununu yapmis
oldugu cesitli yapilarda buytk bir ustalikla ¢ézimlemistir.

Mimar Sinan, cami disinda medrese, tirbe, kdpri ve cesme gibi cok sayida mimari yapit yapmistir.
Ayrica ¢cok sayida kalfanin yetismesini saglamistir. Bu kalfalar Mimar Sinan’in 6liminden sonra onun
mimari gelenegine uygun olarak ¢esitli yapitlar ortaya koymuslardir.

Mimar Sinan’in en blyik amaci 6zellikle cami mimarisinde tek ve blyuk bir kubbe ile ibadet meka-
ninin Gzerini érterek toplu bir mekan olusturmakti. Sanatgi ¢esitli denemelerden sonra bu sorunu ko-
layhkla ¢ozmusgtar.




Yapilarinda kullandigi mimari 6geleri kendi icinde ve ¢evresiyle bltlnlik olusturacak bicimde uygu-

lamistir. Onun yapilar distan anitsal ve pramidal gérinidm verir. Toplu mekan olusturmadaki basarisi-
nin yani sira yapilarinda isik ve ses (akustik) diizeninde ilkler yaratmistir. Kulliyeler igcinde yer alacak
yapilarini ¢cevresindeki yapilarla battnlestirmis, cevrenin dizenini bozmayacak bigcimde yerlestirmigtir.

Mimar Sinan’in Yapitlari

400 dolayinda yapiti bulunan Mimar Sinan’in ilk yapiti Halep’teki Hiisreviye Camisi’dir. istanbul’da-
ki ilk yapiti ise cami, medrese, sibyan mektebi, sifahane ve imaretten olusan Haseki Kiilliyesi'dir.

Yapitlarindan ¢t merkezi kubbeli yapi sorununu ¢ézmedeki basarisini gésterir. Mimar Sinan bu
camiler igin “Ciraklik eserim istanbul Sehzade Camisi, kalfalik eserim istanbul Stleymaniye Camisi ve
ustalik eserim Edirne Selimiye Camisi'dir.” demistir.

1. Camiler

istanbul Sehzade Kiilliyesi Ca-
misi (1544-1548): Kanuni Sultan
Sileyman tarafindan Sehzade
Mehmet adina yaptinilan kalliyenin
icinde yer alir. Yapida, merkezi kub-
beyi dort yonde yarim kubbelerle
genisleterek toplu mekén elde etme
yolunda 6nemli bir adim atiimigtir
(Resim 91).

Caminin plani disaridan okuna-
bilir. Merkezi kubbe, dért ayak Gze-
rine oturtulmus ve ayaklarin arasin-
daki agirhk da kemerlere bindiril-
mistir. Merkezi kubbe, dért bir ya-
nindaki yarim kubbelerle yarim kub-
beler de ikiser eksedra (ceyrek kub-
be) ile genisletiimistir. Kdselerdeki
bosluklar da birer kucuk kubbe ile
kapatiimistir (Plan 40).

Revakli ve sadirvanli bir avlusu
bulunan caminin ana malzemesi,
kesme tas ve mermerdir. Zemin-
den kubbenin baslangicina kadar
duvarlar pembe, yesil, beyaz, kir-
mizi renkli ¢icek motifli cinilerle
susladar.

Avlunun cami ile birlestigi kose-
lerin disinda cift serefeli iki minare
vardir.

Plan 40 : istanbul Sehzade Camisi

LISE SANAT TARIHi 2




Resim 93 : Edirne Selimiye Camisi

istanbul Siileymaniye Kiilliyesi Ca-
misi (1550-1557): Suleymaniye Killiyesi
icinde yer alir (Resim 92). Plani, istanbul
Bayezit Camisi’nin planina benzer.

Caminin ibadet mekanini dért fil ayagi
Uzerine oturan buayuk bir kubbe értmekte-
dir. Bayuk kubbe kuzeyde ve giineyde bi-
rer yarim kubbe ile genigletilmistir. Yarim
kubbeler de ceyrek kubbelerle desteklen-
mistir.

Caminin ibadet mekaninin yanlarinda
bulunan yan sahinlari ise buydkli kaguklt
olarak siralanan kubbelerle kapatiimistir.
Ortada kalan kubbe, késelerdeki kubbeler-
le ayni geniglikte yapiimig, bdylece yan
sahinlarin asil mekéanla birlesmesi saglan-
mistir (Plan 41).

Caminin akustik ve hava akimi ustalik-
la dizenlenmistir. Kandil ve mum islerinin
toplanmasi icin duvarlarin Ustindeki bir
kdsede is odasi yapilmistir.

Zemini mermer kapl avlunun ortasin-
da yine mermerden yapilmis bir sadirvan
vardir. Avlunun etrafi kubbelerle 6rtll
revaklarla cevrilidir. Sltunlar granit ve
beyaz mermerden, caminin mihrabi ve
minberi ise mermerden yapilmistir. Mih-
rapta ¢ini malzeme de kullaniimistir. Mih-
rap cergevesinin uUstiinde olan renkli
camli al¢i pencereler, cicek resimleriyle
suslenmistir.

Avlunun dort kdsesine yerlestiriimis
dort minaresi vardir.

Edirne Selimiye Kiilliyesi Camisi
(1569-1574): Turk mimarisinin ve dinya-
nin sayil yapilarindan biri olan Selimiye
Camisi, kendi adiyla anilan killiye icinde
yer alir (Resim 93).

Cami; dérda bagiml, sekiz tasiyic fil
ayagina oturan, mihrap 6nl bir yarim kub-
beyle kapatiimis ve ¢eyrek kubbelerle ge-
nisletiimis merkezi kubbeli bir mekana sa-
hiptir.




Kesme tagtan yapilan caminin mermer kapli
ic avlusunun ortasinda sekizgen planli bir sadir-
van vardir. ibadet mekaninin dért kosesinde tiger
serefeli ve yivli dort minare yukselir (Plan 42).

Caminin cinilerle sUsli minberi tek parca tas-
tandir. Mihrap duvarinda renkli ¢ini panolar bu-
lunmaktadir (Resim 94). Hiinkar mahfili de iznik
cinileriyle stislenmistir. Mahfilin altindaki tavanda
renkli kalem isleri vardir. Hiinkar mahfili, Os-
manli camilerinde padisahin namaz kilmasina
ayrilmig, cami zemininden yiksekte, ayri kapisi
ve merdiveni olan yerdir.

Yapida coértenler, renkli tas stislemeler, pano-
lar, kemerlerdeki renkli taslar ve kemer sekilleri,
cepheye bir hareketlilik vermektedir.

Merkezi planin en iyi bicimde uygulandidi bu
yapida, revakli ve sadirvanli avlu ile minareler
birbiriyle son derece uyumludur.

Mimar Sinan’in yapmis oldugu diger camiler
arasinda Van Hiisrev Pasa Camisi, istanbul
Sokullu Mehmet Paga Camisi, istanbul Piyale
Pasa Camisi, istanbul Mihrimah Sultan Cami-
si, istanbul Sinan Pasa Camisi, Tekirdag Riis-
tem Pasa Camisi, Lileburgaz Sokullu Meh-
met Pasa Camisi ve Diyarbakir Melik Ahmet
Pasa Camisi sayilabilir.

2. Mezar Anitlari

Mimar Sinan camilerden baska bircok mezar
aniti (tirbe) da inga etmistir. Sanatci, genellikle
cokgen govdeli, Ustl kubbe ile 6rtilu ve 6nlerin-
de revaklan bulunan tirbe planini uygulamistir.
Ancak Sinan’in Uzeri acik olarak yaptigi turbeleri
de vardir. istanbul’da kendisi igin yaptigi tirbe
buna érnektir.

istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi (1543-
1544): istanbul’daki Sehzade Camisi'nin de bu-
lundugu kdlliyenin icinde yapilimigtir.

Onde dért siituna oturan revaki; cephelerin-
de, altta ve Ustte ikiser penceresi vardir. Dilimli
kasnak ve kubbesi; renkli tas, pismis toprakla
susli cepheleri ve zengin suslemeli cinileri ile
klasik Osmanli mezar anitlarinin en guizel 6rnek-
lerindendir (Resim 95).
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Plan 42 : Edirne Selimiye Camisi

Resim 95 : [stanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi
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Resim 97 : stanbul Il. Selim Ttirbesi

Plan 43 : istanbul Riistem Pasa Medresesi

istanbul Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
(1559-1566): Suleymaniye Camisi'nin hazire (kuc¢ik
mezarlik)sindedir.

Mimar Sinan, bu tlrbede bir bakima Osmanli sulta-
ninin édnemini ve buyUkligund simgelemek istemistir.
Sekizgen gbvde ve disardan gdvdeyi ceviren revakla-
riyla trbe degisik bir gérinimdedir (Resim 96).

istanbul II. Selim Tiirbesi (1577): Ayasofya’nin
haziresindedir. Mimar Sinan diger tirbe planlarindan
farkli olarak bu yapida kdseleri yumusatiimis kare bir
gbvde ile iceride kubbenin oturacagi bir sttun sirasi
kullanmistir. Disarida ise yalniz giris bélumune revak
yerlestirmistir (Resim 97). Turbenin duvarlari mermer
ile kaphdir.

Mimar Sinan’in diger tiirbeleri arasinda istanbul
Kara Ahmet Tiirbesi, istanbul Piyale Pasa Tiirbe-
si, istanbul Hiirrem Sultan Tirbesi, istanbul So-
kullu Mehmet Pasa Tiirbesi ve istanbul Mimar Si-
nan Tirbesi sayilabilir.

3. Medreseler

Cami ve turbelerin yani sira 16. ylzyilda Klasik
Osmanl Déneminde medrese mimarisinde de 6zgin
denemelerle karsilagiimaktadir.

Bu dénemde medreselerin bir b6Iimua bagimsiz bir
boélimuU ise camilerle birlikte, cami revaklarinin arkasi-
na yapilmigtir. Cami - medrese iligkisi icinde uzun yil-
lar, Anadolu Selguklu ve Beylikler D6neminden beri
denenen bu sema, Osmanlilarda, 6zellikle de Mimar
Sinan’da belli bir uyum iginde tekrar uygulama alani
bulmustur.

Bu dénemde Mimar Sinan tarafindan, biyuk kdlli-
yelerin icinde bircok medrese yapiimistir.

istanbul Haseki Kiilliyesi Medresesi (1538):
Klasik Osmanli medreseleri (acik avlulu) tipindedir.
Blyuk bir killiyenin icinde yer alan medrese; revakli,
kare bir avlu ile revaklarin arkasinda bulunan odalar-
dan olugsmaktadir. Kesme tastan yapilan medresenin
girisinde Uzeri buyUk bir kubbe ile kapatiimis buyuk
bir dershane odasi vardir.

istanbul Riistem Pasa Medresesi (1550): Acik
avlulu tipteki medreselerin degisik bir 6rnegidir. Dig-
tan kare, icten sekizgen planlidir (Plan 43). Yapiya
bati cephede yer alan portalden girilir. Sekizgen avlu-
nun revaklar arkasina égrenci odalar siralanmistir.




Gulneyde blylUk kubbeli dershane
odasi vardir. Yapiyr 16. yy. Osman-
I ¢inileri sislemektedir. Yapiminda
tugla ve tas kullaniimigtir.

Diger 6nemli medreseler arasin-
da istanbul Sehzade Kiilliyesi
Medresesi, istanbul Bayezit Kiilli-
yesi Medresesi (Resim 98), Edirne
Selimiye Kiilliyesi Medresesi, is-
tanbul Mihrimah Sultan Kiilliyesi
Medresesi ve istanbul Siileymani-
ye Medreseleri, istanbul Sokullu
Mehmet Pasa Medresesi (Resim
99) sayilabilir.

c. Mimar Sinan Sonrasi

Mimar Sinan, 1588 yilinda 6ldu-
gi zaman Osmanli klasik mimarisi-
nin sec¢kin yapitlarini vermis ve ken-
di mimari anlayisini strdirecek mi-
marlari da yetistirmistir. Bu nedenle
Mimar Sinan’in mimari anlayisi,
onun 6liminden sonra yuz yila ya-
kin bir stire daha etkili olmustur.

Ancak 17. yuzyilhin sonlarina
dogru Osmanli Devleti ic karigiklik-
lar ve savaslar nedeniyle ekonomik
sikintilarla dolu bir déneme girmis-
tir. Bunun sonucunda her alanda ol-
dugu gibi mimarlik alaninda da bir
gerileme baglamistir.

Bu dénemde yapilan iki dnemli
yapit, Mimar Sinan’in yetistirdigi
kalfalar tarafindan yapilan istanbul
Yeni Cami ve istanbul Sultan Ah-
met Camisi’dir.

istanbul Yeni Cami (1597-
1663): Yapimina 1597 yilinda mi-
marbasi Davut Aga tarafindan bas-
lanan yapi 1663 yilinda mimar Mus-
tafa Aga tarafindan bitirilmistir.

Caminin ibadet mekéani kare
planlidir. ibadet mekaninin dzerini
6rten blyUk kubbe, dért ayaga otu-
ran dort yarim kubbe ve eksedralar-
la genigletilmistir (Resim 100).

Resim 98 : istanbul Bayezit Killiyesi Medresesi’nin aviusu

Resim 100 : stanbul Yeni Cami
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Plan 45 : istanbul Sultan Ahmet Camisi

Camide, son cemaat yerinin kdselerine,
Uger serefeli iki minare yerlestiriimistir (Plan
44). Kare planh avlusunda bir sadirvan bulunan
cami, cok zengin ¢inilere sahiptir. Caminin kub-
be ve kemerleri kalem igleri ile susludur.

Kesme tastan yapilan Yeni Cami, Klasik
Dénem Osmanli mimarisinin son yapitidir.

istanbul Sultan Ahmet Camisi (1609-
1617): Mimar Sedefkar Mehmet Aga tarafin-
dan yapilmistir. Cami, Mimar Sinan’dan sonra
istanbul’da yapilan bilyilk merkezi kubbeli ya-
pilardan biridir. Caminin ingaatinda ana malze-
me olarak kesme tas ve mermer kullaniimigtir.

Camide, merkezi kubbeli mekén dort yon-
de yarim kubbe ve Ucer eksedra ile genisletil-
migtir. Kubbenin agirhgini dort pilpaye tasi-
maktadir. Caminin Ustl kubbe ile 6rtult revak-
I avlusu vardir (Plan 45).

Caminin suslemelerinde agirlikli olarak mavi
renkli ¢ini kullaniimistir. Yapi bu 6zelliginden
dolayl “Mavi Cami” olarak da taninir. Camiyi,
yivli payelerden kubbelere kadar her yani sisle-
yen kalem igleri ve ciniler kusatir. Kapi ve pen-
cere kanatlar ise sedef kakmalarla susluddr.

Camide, gliney duvarina ve avlu kdselerine
yerlestirilmis alti minare vardir (Resim 101).




3. GEC DONEM OSMANLI SANATI

Bu dénem Osmanli mimarisinin gérintisu, gegcmis dénemlere oranla degisik dzellikler gdstermekte-
dir. KUltar ve sanat, siyasal basarisizliklarin sireklilik kazandigi 18. ylzyila kadar énemli élcliide gele-
neksel butlnlugunu korumustur. 18. yuzyildan itibaren bati etkilerinin yogunlugu duyulmaya baglamis-
tir. Bu ylzyilda 6zellikle Fransa ile kurulan siyasal yakinlasma Osmanli sanati (izerinde oldukga etkili
olmustur. Béylece Osmanli sanati, 18. ylzyildan itibaren bati sanatinin etkisinde gelisme gostermisgtir.

Batinin etkisinde gelisen Osmanli sanati, farkl izler ve 6zellikler tagiyan bes dénemde incelenir:
e Lale Devri (1718-1730)

e Turk Barok ve Rokoko Devri (1730-1808)

* Tirk Ampir Uslup Dénemi (1808-1860)

* Segmeci (Eklektik) Donem (1860-1900)

* Neoklasik Dénem (1900-1930)

Lale Devri Osmanli Sanati

Osmanli mimarisi, batililagsma surecine “Lale Devri” olarak adlandirilan dénemle girmistir.

Bu dénemde mimari agidan belirgin bir batiilasma gergeklestirilememis, 6zel bir mimari Gslup da
olusturulamamistir. Ancak Osmanl Devleti, Avrupa kiltirine aciimaya baslamistir. Matbaa gibi 6nem-
li araclar Ulkeye getirilmistir. D6nemin en Unli devlet adamlari, padisah lll. Ahmet ile sadrazam Nevse-
hirli Damat ibrahim Paga’dir.

Bu dénemde Avrupa ile yakin iligkiler kurulmustur. Avrupaya giden bazi elciler, orada gérduklerini
istanbul’da da uygulamak istemislerdir. Bunun sonucunda istanbul’da birgok kdsk, saray, bahge, gezi
ve eglence yerleri yapilmistir. Késklerin, saraylarin bahceleri, ddneme adini veren lalelerle stuslenmis-
tir. Ancak kisa slrede yapilan bu yapitlarin cogu Patrona Halil isyani ile yakilip yikilmistir.

Bu dénem kasir, kdsk, sebil ve cesme gibi sivil yapilarla dikkati ¢ceker.
Dénemin 6nemli yapitlarindan bazilari sunlardir:

lll. Ahmet Yemis Odasi (1705): Topkapi Sarayr'nda bulunan bu odanin her tarafi tahta tizerine gicek
ve meyve resimleriyle (kalem isi) stslenmistir (Resim 102).

Yapida, Klasik Osmanli Déneminin sadeliginin yerini cok
cesitli stisleme 6geleri almistir.

Topkap! Sarayrnin icinde bulunan lll. Ahmet Kutiipha-
nesi, Sultan lll. Ahmet Cesmesi, Nevsehirli Damat ibra-
him Pasa Kiilliyesi dénemin diger dnemli yapilarindandir.

Tirk Barok ve Rokoko Devri

Bu dénemde klasik Osmanli yapilarindaki mimari ve sus-
leme Ogeleri yerlerini yavas yavas Avrupa mimarisinin Barok
ile Rokoko uUsluplarindaki mimari ve stusleme dgelerine birak-
maya baslamigtir.

Oval ve yuvarlak planli yapilar dénemin en ¢ok kullanilan
plan tipidir. Situnlar giderek incelir. Stislemede Barokun kiv-
rimh yapraklari ortaya c¢ikar. Duvarlara acgilan pencerelerle
ve cesitli sts dgeleriyle cephe hareketlenir. Cini kaplama, ye-

. .. Resim 102 : [stanbul Topkapi Sarayr’ndaki
rini fresko stslemeye birakir. IIl. Ahmet Yemis Odasi
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Plan 46 : istanbul Nuruosmaniye Camisi

Tiirk Ampir Uslup Dénemi

19. ylazyilin baglarinda Fransa’'da ortaya
cikan bu akim, Turkiye’ye Il. Mahmut ddne-
minde girmistir. Ancak bu akim Tirk sanatin-
da farkh bir 6zellik kazanmistir. Avrupa Ampir
Uslubunda yer alan hayvan ve insan figurleri,
Tark Ampir Uslubunda yerini gicek ve yaprak
gibi bitki motiflerine birakmistir.

istanbul Nuruosmaniye Camisi (1748-1755): Mi-
mar Mustafa Aga tarafindan yapilimistir.

Caminin plani, tek bir ana kubbe ile 6rtili olan
ibadet mekani ile U bicimli ve revakli bir avludan olu-
sur. Son cemaat yeri bes kubbelidir (Plan 46).

Caminin avlusunun duvarlar, Avrupa’nin Barok
yapilarindaki gibi girintili ¢ikintihdir. YUzeyler parca-
lanmistir. Caminin iki minaresi son cemaat yerinin iki
kosesine yerlestirilmigtir. Mihrap, gliney duvarinin di-
sina tasirilmis ve Gzeri bir yarim kubbe ile 6rtilmus-
tur. Kubbe kasnagina pencereler acilmis ve minare-
ler inceltilmistir (Resim 103).

Caminin i¢ stslemesinde kullanilan deniz kabuk-
lari, akantus yapraklari gibi 6geler Barok tGslubun et-
kisini gdsterir.

Bu yap! ile birlikte, Osmanli klasik mimarisinin
Ozellikleri kaybolmustur.

istanbul Laleli Camisi (1763): Padisah Ill. Mus-
tafa ddneminde mimar Mehmet Tahir Aga tarafindan
yapimigtir.

Camide, ibadet mekaninin Uzeri, sekiz payeye
oturan buyuk bir kubbe ile értaltdur.

Caminin icindeki yarm kubbeler ve ayaklarda
gébmme sutunlarla olusturulan egri ylzeyler, inceltil-
mis minareler Barok Gslubunun etkilerinin belirtileridir
(Resim 104).

Barok Uslubunda yapilan diger camiler arasinda,
istanbul Ayazma Camisi, istanbul Beylerbeyi Ca-
misi, istanbul Eyiip Camisi ve Yozgat Capanoglu
Camisi sayilabilir.

Resim 104 : Istanbul Laleli Camisi




istanbul Nusretiye Camisi (1822-1826): Padi-
sah Il. Mahmut tarafindan mimar Kirkor Amira Bal-
yan’a yaptiriimistir. Barok Usluptan Ampir Usluba
gecisi simgeleyen bir yapidir (Resim 105).

Tamamen tastan yapilan dikdértgen planl caminin
Uzeri tek bir kubbe ile ortilmuUstdr. Mihrabi disarya
dogru cikintihdir ve Uzeri yarim kubbe ile rtaladir. Av-
lusunda sadirvan vardir. Ayrica caminin iki minaresi
de avlunun icinde yer alir. Serefelerin ve hiinkar mah-
filinin kapi kemerinin dalgal bicimlenisi, kubbe kasna-
ginin diizenlenisi Ampir Gslubun 6zelliklerini tasir.

istanbul Dolmabahgce Camisi (1853): Sultan
Abdulmecitin annesi tarafindan mimar Karabet
Amira Balyan’a yaptiniimistir.

Tas malzeme kullanilarak yapilan caminin ibadet
mekani, kubbe ile értilmus kare bir prizmayi andir-
maktadir (Resim 106).

Caminin 6ntinde, dogu bati dogrultusunda gelisen
bir hiinkar kasri bulunmaktadir. Hiinkar kasri, blyk
Osmanl camilerinde, padisahin ibadet etmesi icin
ayrilmig ve kiguk bir konut gibi donatiimig dairedir.

Dolmabahge Camisi'nin ince ve tek serefeli iki
minaresi vardir. Minarelerin ana yapidan ayri olarak
yapilmasi Barok Dénemin etkisini yansitir. Caminin
kdselerindeki takviye kuleleri Barok-Rokoko karisi-
mi bir Uslupla ve baglikli ikiser kiigik situnla sislen-
mistir. Caminin icindeki suslemeler ise kalem isleriy-
le yapilmigtir.

istanbul Ortakdy Camisi (1854): Sultan Abdiil-
mecit tarafindan mimar Amira Balyan’a yaptiriimis-
tir. Dolmabahge Camisi ile benzer dzellikler gdsterir.

Caminin ibadet mekani, dort kemer ve kdse kule-
leri ile desteklenen tek bir kubbe ile értaladur.

Camide iki tane ince ve yivli minare bulunmakta-
dir (Resim 107).

Yapimindaki malzemenin niteliksiz olmasi nede-
niyle yikilma tehlikesi geciren yapi, zengin stsleme-
lere ve gosterigli bir manzaraya sahiptir.

Secmeci (Eklektik) D6nem

Bu dénemde Avrupa’daki tim sanat akimlar Os-
manl mimarisi Uzerinde etkili olmustur. Antik cag-
dan baglayarak mimarinin kullandigi tim formlar ya-
pilarda uygulanmistir. Klasik formlar iyice deforme
olmustur. Yapilarin higbirinde birlik ve buttnlik go6-
rilmez. Hatta, ayni yapida c¢ok farkli mimari 6zellik-
leri bir arada gérmek de olasidir.

Resim 106 : istanbul Dolmabahge Camisi
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Resim 107 : istanbul Ortakdy Camisi
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Aksaray Valide Camisi (1871): Sultan Abdulaziz’in
annesi Pertevniyal Valide Sultan tarafindan istanbul’da
yaptiriimistir. Secmeci Dénemin en belirgin yapilarin-
dan biri olan caminin mimari, Agop ve Serkis Bal-
yan’dir.

Boyutlar kigultdlen kubbe onaltigen ylksek bir kas-
naga oturtulmus (Resim 108), mihrabin dogu ve bati
cepheleri birer alinlikla sonlandiriimigtir.

Yapinin sade bir mermer mihrabi ve yan tarafinda
ayni sadelikte istiridye motifi bulunan mermer bir min-
beri vardir.

Bu dénemde yapilan saraylarda da se¢cmeci Uslu-
bun izleri gérulir. Bu érnekler arasinda istanbul Cira-
gan, Beylerbeyi ve Dolmabahc¢e saraylar sayilabilir.

Neoklasik Donem

Bu dénem, Avrupa’dan Turkiye’ye giren sanat
akimlarina kargi bir tepki olarak dogmustur. Yapilan
calismalar sonucunda, Avrupa se¢meciliginden uzak-
lasilmig, bunun yerini klasik Osmanli ve Tlrk mimari-
sinin bicimsel dgelerini geriye getiren bir anlayis al-
mistir.

Bu dénemin mimarlarindan olan Kemalettin Bey’in
insa ettigi Bostanci Camisi, Ankara’daki eski TBMM
Binasi, Vakif hanlari; mimar Vedat Bey’in yaptidi is-
tanbul’daki Sirkeci Postahanesi, Haydarpasa ve Mo-
da iskeleleri bu akimin 6ncl yapitlari olmustur.

Klasik D6nemde mimaride goérulen sivri kemer, kub-
be, sttun gibi mimari 6geler yeniden kullaniimistir. Os-
manlh Devleti’nin son zamanlarinda mimari alanda ya-
Resim 109 : istanbul Topkap! Saray: sanan bu Neoklasik D6nem, cumhuriyetin ilk yillarinda
yaplilan yapilarda da etkisini sirdirmustur.

B. SiViL MiMARI (Saray, Késk, Kervansaray, Han, Bedesten, Cesme, Sebil)

Osmanlilar, kuruluslarindan itibaren dinsel mimarlik alanindaki etkinliklerini sivil mimaride de gos-
termiglerdir. Basta padisahlar olmak Gzere, cesitli devlet adamlari, halkin sosyal ve ekonomik gereksi-
nimlerini karsilamak i¢in birgcok mimari yapi yaptirmiglardir.

1. Saraylar ve Késkler

Osmanli mimarisinin en ilgi ¢cekici ve en buyik dizenlemeleri arasinda saraylar dnemli bir yere sa-
hiptir.

ilk Osmanl saraylari, Orhan Bey’in Bursa’da yaptirdigi saray ile |. Murat'in Edirne’de yaptirdigi sa-
raydir. Ancak bu saraylardan ginimuze fazla birsey kalmamistir.

istanbul Topkapi Sarayi: Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan saray, Osmanlilar Dénemi bo-

yunca gesitli eklemelerle genisletilmistir. Bu saray Osmanli Devleti’'nin dort yiz yili agkin bir dénem y6-
netim merkezi olmustur (Resim 109).




Saray; harem, enderun ve birun olmak Uizere i¢ bélim-
den olusur.

Harem, hikimdarlarin 6zel yasamlarinin gectigi yerdir.
Enderun, sarayda resmi ve 6zel yasamin i¢ ice oldugu bo-
[Gmdur. Birun, sarayin Bab(’s Saade denen i¢ kapisi di-
sindaki alan ve bu alanda yer alan hizmetlilerin bulundugu
yerdir.

700 bin metre karelik cok genis bir alan Gzerine kurulan
sarayin etrafi bir surla cevrilidir. Saray arka arkaya sirala-
nan doért avlunun etrafinda kdskler, camiler, divanlar, ¢es-
meler, bahceler, kitiphaneler ve mutfaklar gibi elli kadar
yapidan olusmaktadir (Plan 49).

Sarayin dordl kara, U¢l deniz tarafina bakan yedi bi-
yuk kapisi vardir. Bunlardan Ayasofya yénine acilan tas
kapi, ana kap! durumundadir. Bu kapiya Bab-1 Himayun
denir (Resim 110).

Osmanl mimarisinin Fatih’'ten itibaren bitin dénemle-
rini icine alan Osmanli ¢ini ve siisleme sanatinin en zengin
koleksiyonunu bir araya getiren Topkapi Sarayi, ginimuz-
de muiize olarak kullaniimaktadir (Resim 111).

istanbul Dolmabahge Sarayi (1859): Sultan Abdiiime-
cit tarafindan yaptirilan bu sarayin mimarlari Haci Emin
Pasa, Serkis Balyan ve Nikogos Balyan’dir.

Bu saray, ilk kez geleneksel Turk saray mimarisi digin-
da Avrupa saraylari 6rnek alinarak yapilmis olan eklektik
bir binadir. Saray, Barok ve Ampir UGslubun karisimi bir
tarzda yapilmistir (Resim 112).

Resim 111 : Istanbul Topkapi Saray1 Miizesi'nde sergilenen bazi esyalar
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Resim 110 : Istanbul Topkap! Sarayi, Béab-i
Hdmayun

Resim 112 : [stanbul Dolmabahge Sarayi
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Sarayin i¢ dekorasyonunda ve odalarin dizenlenisinde Avrupa etkileri gdze carpar. Renkli somaki
taslari, tonlarca agirligi olan mavi renkteki mermer sutunlar dikkati cekmektedir.

Dedgisik islevleri karsilamak Uzere 285 odasi, 45 salonu ve 6 hamami ile batil anlamda saray mima-

risi olarak 6nde gelen yapilardan biridir.

Dogubeyazit ishak Pasa Sarayi (1784): Dénemin bélge valisi ishak Pasa tarafindan Agr’nin Do-
gubeyazit ilgesinde yaptiriimigtir.

e L e

Resim 113 : Dogubeyazit shak Pasa Sarayi

Resim 115 : [stanbul Bagdat Kskdi

Anadolu’daki ge¢ dénem saray mimarisinin en
guzel drneklerinden olan bu saray, bir tepe Uzerinde
yer alir (Resim 113). Sarayin i¢ ice avlular ve avlu-
lar birbirine baglayan ta¢ kapilari bulunmaktadir.
Saraydaki cami, kubbe ve minaresi ile ¢evresine
egemen bir konumdadir. Medrese, hamam, harem
dairesi, erzak deposu, firin, cephanelik ve zindan
sarayin diger bélumleridir.

Saray, beyaz renkli yontma tastan yapiimis ve
bitki motifleri ile stslenmistir. Ayrica sarayin i¢inde
ve sutunlarda tas oymacihdinin guzel drneklerini
olusturan yazilar vardir.

istanbul Cinili Késk (1472): Topkap! Saray’'nin
birinci avlusunun icinde bulunmaktadir. Fatih Sultan
Mehmet'in istanbul’da yaptirdigi en eski ve en 6z-
gun yapittir.

Kesme tas ve mermer malzeme kullanilarak ya-
pilan Cinili Késk, geleneksel Turk ev tipinin anitlas-
tinldigr gérkemli bir érnektir. Tirk evi; Turklerin, ge-
leneksel yasam bicimlerine uygun olarak gelistirdik-
leri, kendilerine 6zgl bir konut tipidir. Tlrk evinde en
Onemli 6ge “oda”dir. Cinili Késk, kubbeli buyuk orta
salona acilan dort eyvan ve kdselerde ayni ¢capta bi-
rer kubbeli odadan olusan iki katl bir binadir (Resim
114). Giris cephesinin ortasindaki buyik eyvan, ta-
mamen ¢ini mozaiklerle kaplidir. Bunlar Anadolu
Selguklu ginilerinin 6zelliklerini yansitir.

istanbul Bagdat Késkii (1639): Padisah IV. Mu-
rat tarafindan Bagdat'in geri alinmasinin anisina
yaptiriimistir. Uzeri biyiik bir kubbe ile 6rtiilii salona
acllan, dort eyvanl, ahsap tavanli, simetrik bir yapi-
dir (Resim 115).

Bagdat Kosku; cinileri, tavan suslemeleri, fil disi,
sedef kakmali kap! ve pencere kanatlar ile Turk
kdsk mimarisinin giizel bir 6rnegidir.

Bu dénemde yapilan diger koskler arasinda is-
tanbul’daki Fatih Koskii, Revan Koskii, Florya
Késki ve Sultan Osman Késkii sayilabilir.




2. Kervansaraylar ve Hanlar

Osmanli sivil mimarisinde 6nemli bir yeri olan
kervansaraylar, iki sekilde yapiimistir: Birincisi tica-
ret yollar Gzerinde belirli araliklarla yapilan kervan-
saraylar, ikincisi ise yerlesim birimlerinde ve kulliye-
lerin icinde yer alan hanlardir.

Kervansaray ve hanlarin yapilmasindaki amag;
ticareti gelistirmek, yolcularin ve kervanlarin given-
li bir bicimde konaklamalarini saglamaktir.

Plan olarak Anadolu Selcuklu kervansaraylarin-
dan pek farki olmayan Osmanli kervansaraylarinin
yap! malzemesi tugla ve kesme tastir.

Diyarbakir Hiisrev Paga Deliller Hani (1527): iki
kath yapi, revakli bir avlu, avliunun ortasinda bir havuz
ve revaklarin gerisindeki odalardan olusur. Yapinin
kemerleri kirmizi tugla ve beyaz tasglardan orulerek
yapilmistir (Resim 116).

Ankara Kursunlu Han: Osmanli sehir ici han-
larindan olan yapi, iki renkli kesme tastan yapil-
mistir. Yapim tarihi belli olmayan hani, Fatih déne-
mi basvezirlerinden Mehmet Pasa yaptirmistir.

Ortadaki avluda yuvarlak kemerlerin tasidigi
ayaklara oturan iki kath revaklari vardir (Resim
117). Revaklarin gerisinde hanin odalari yer alir.

Bursa Geyve Han: |. Mehmet Celebi dénemin-
de avlulu olarak yapilan han, kent i¢i kervansarayla-
rin planlarini yinelemektedir (Plan 50).

Bursa Koza Han: II. Bayezit tarafindan yaptiril-
mistir. Ortadaki avluya acilan iki katl revaklar ve
revaklarin arkasinda han odalari vardir. Girisi anit-
saldir.

Edirne Riistem Pasa Kervansarayi (1561):
Kanuni Sultan Stleyman’in veziri Ristem Pasa ta-
rafindan Mimar Sinan’a yaptiriimigtir. iki katli ker-
vansaray iki bélimden olusur. Birinci bolimu ahir
olarak kullanilan kuguk han, ikinci boélim ise han
odalarinin agildigr avlunun bulundugu biyuk handir
(Resim 118). Blyik han bdlimuanun ikinci katinda
alttan 1sitmali Tark hamami yapilmis ve cinilerle
suslenmistir.

-

TH

rrum-@}f‘
"lll'!luﬁI

i
.t lg.rmr-{f
i

]
b |

T

- d:
kL

3

3 s e - "

—

Resim 118 : Edirne Ristem Pasa Kervansarayi
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Resim 121 : [stanbul Sandal Bedesteni

Resim 122 : [stanbul Misir Qarsisi

3. Bedesten ve Carsilar

Osmanli sivil mimarisinin énemli yapilarindan
biri de bedesten ve carsilardir. Tlrk gargilarinin
ilk 6rnekleri bedestenlerdir. Bunlar genellikle tas-
tan yapilirdi ve dért yani da demir kapilarla kapa-
tilirdi. Bu bedestenlerde her tarll aligveris yapil-
digi gibi degerli mallar da korunup saklanirdi.

Bedestenlerin buyldk bir bdéliminde dista
dukkénlar yer alirken icte ise ayaklara oturan
kubbelerden olusan bir bélim bulunmaktadir.

Bursa Bedesteni: Osmanlilar Déneminin ilk
bedesteni, Yildirnm Bayezit tarafindan yaptiriimis-
tir. ilk yapi 6 ayaga oturan 14 kubbeyle 6rtiili, 68
dikkan ve 32 mahzenden olusmaktaydi. Daha
sonra Orhan Gazi déneminde yaptirilan ¢arsi ve
dikkanlarla bedesten buydtilmastir.

Bursa Kapali Carsisi olarak bilinen bu yapinin
duvarlari almasik teknikte (bir sira kesme tas, Uc¢
sira tugla ile) éralmdastar.

Almasik teknik, asagidan yukariya dogru ar-
disik olarak siralanan farkli malzeme dizileriyle
olusturulmus bir duvar 6érme teknigidir.

Edirne Bedesteni (1418): Sultan Celebi
Mehmet tarafindan yaptiriimigtir. Dikdértgen bi-
cimindeki yapi, sira halinde 14 yiksek kubbe ile
Ortiimustir (Resim 119). Dort cephesinde 54
dikkan vardir. Her cephenin ortasinda bulunan
dort biyiik kapisi vardir. ic mekanda ise 36 diik-
kan bulunur.

istanbul bedestenleri: Fatih Sultan Mehmet
déneminde istanbul’da ikisi Kapali Carsrda (Re-
sim 120), biri Galata’da olmak UGzere Ui¢ bedesten
yapiimistir. Kapali Carsr’daki yapilardan biri Es-
ki (Atik) Bedesten’dir. Bu bedestenin dért demir
kapisi ve kiralik kasalarin konuldugu 28 mahze-
ni vardir.

Kapali Carsrdaki diger bedesten ise Yeni
(Sandal) Bedesten'dir (Resim 121).

Misir Carsisi: Klasik ddnemin énemli yapila-
rindan biri olan ¢arsi, kesme tas ve tugla malze-
meden yapilmistir (Resim 122). Carsinin énun-
deki yola acilan tas kemerlerin arkasinda tonoz-
lu dikkénlar yer alir.




4. Cesme ve Sebiller

Osmanlilar Dénemi sivil mimarisinde ¢cesme
ve sebillerin édnemli bir yeri vardir. Bu yapilar
hem halkin su gereksinimini kargilardi hem de
g6rkemli birer sanat yapiti olarak kentleri guzel-
lestirirdi. Cesme ve sebillerin blytk ¢ogunlugu
kesme tastan yapilmistir.

Cesme: Osmanlilar Déneminde halkin su
gereksinimini karsilamak icin yapilmis bircok
cesme vardir. Bu cesmelere su, degisik yerlerde
yapilan su kemerleri araciligiyla getirilirdi (Re-
sim 123).

istanbul Sultan Ill. Ahmet Cesmesi (1728):
Bir blylk, dort kiigiik kubbeyle donatiimig, kirma
catil ve genis sacakli bir yapidir. Yapinin doért
cephesine kemerler icinde buyuk musluklu ¢es-
meler konulmustur. Ayrica dért késesinde de bi-
rer sebil vardir. Cesme; planlama, malzeme kul-
lanimi ve susleme 6zellikleri bakimindan Klasik
Dénemden farkl 6zellikler gosterir. Lale Devrin-
de yapilan cesme; altin yaldizli kalem igleri, renk-
li tag suslemeler, ciniler ve rolyeflerle stislenmis-
tir (Resim 124).

Osmanlilar Dé6neminden kalan diger ¢cesme-
ler arasinda istanbul Davut Pasa Cesmesi, is-
tanbul ibrahim Pasa Cesmesi, istanbul Hatice
Valide Sultan Cesmesi, istanbul Ill. Selim
Cesmesi, istanbul Bereketzade Cesmesi ve
Edirne Sinan Aga Cesmesi sayilabilir.

Sebil: Osmanli su mimarisi érneklerindendir.
Bunlar; kent icindeki yollar Gzerinde, carsilarda,
camilerin yanlarinda, gelip gegen insanlarin su
icebilmeleri amaciyla yapilan yapitlardir.

Sebiller, genellikle yuvarlak planl ve kubbeli
olarak yapilmiglardir. Sebillerin cephesinde c¢ok
gosterigli, oymali ve tungtan parmakliklarin bu-
lundugu pencereler vardir.

istanbul Mimar Sinan Tiirbesi Sebili: Mimar
Sinan’in tirbesine bitisik olarak yapiimistir. Cok-
gen gbvdenin tzeri genis sacgakli bir kubbeyle 6r-
taludur. Cephe, bes dikdértgen pencereyle disa
acilmistir. Pencerelerin altinda musluklar vardir
(Resim 125).

Resim 125 : [stanbul Mimar Sinan Tiirbesi Sebili
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Resim 126 : istanbul Yildiz Sarayr’ndaki selsebil

Dénemin diger énemli sebilleri ara-
sinda istanbul Hiisrev Kethiida Sebi-
li, istanbul Bayrampasa Kiilliyesi Se-
bili, istanbul Naksidil Valide Sultan
Sebili ve izmir Tilkilik Dénertas Sebi-
li sayilabilir.

Selsebil: Saray, késk ve yali bah-
celerinde, meydanlarda, havuz basi gi-
bi yerlerde yapilan, oldukca gosterisli
yapitlardir.

Genellikle mermerden yapilan sel-
sebillerde birbiri Gzerine siralanan mer-
mer dizenlerden su, bir caglayan gibi
blyukce bir havuza dokilir (Resim
126). Selsebiller, su sesinin dinlendirici
ve serinletici etkisinden yararlanmak
amaciyla yapimistir.

DEGERLENDIRME CALISMALARI

1. Osmanli sanatindaki onemli merkezleri ve bu merkezlerin onemini belirtiniz.

2. Erken Donem Osmanli camilerinin planlarini gruplaymiz.

o

onemini agtklaymmz.

SUNI = B

liklerini siralaymiz.

S0

Mimar Sinan’in yasanunt kisaca agiklaymniz.

Edirne Ug Serefeli Camisi’nin plan tipini, siisleme ézelliklerini, Tiirk mimarisindeki yerini ve

Erken Donem Osmanl tiirbelerinden ornekler vererek tiirbelerin ozelliklerini siralayiniz.

Mimar Sinan’n ii¢c onemli yapitini tarih sirasina gore agiklaymniz.

Selimiye Camisi nerede, ne zaman, kim tarafindan yapimigtir? Caminin plan ve mimarlik ozel-

Mimar Sinan sonrast, Tiirk mimarisinin gelisim ¢izgisi ne olmugstur? Aciklayimz.

9. Geg¢ Donem Osmanlt mimarisine ait iisluplari siralaymniz.

10. Geg¢ Donem iisluplarimin goriildiigii ornekler hangileridir? Soyleyiniz.

11. Neoklasik Donemin oncii sanat¢ilarint belirterek sanatcilarin yapitlarindan ornekler veriniz.

12. Topkap: Saray: hakkinda bilgi veriniz.

13. Osmanlilar Doneminde yapilan kosklerden ornekler vererek plan ozelliklerini soyleyiniz.

14. Osmanlilar Doneminde yapilan kervansaray ve hanlara ornekler veriniz.

15. Osmanlilar Doneminde yapilan cesme ve sebillere drnekler veriniz.




TURK EL SANATLARI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Tiirk el sanatlarvun tiirlerini ve hangi gereksinimleri karsilamak amactyla ortaya ciktigin

arastirarak bir odev hazirlaymniz.
2. Cini yapinu ve tekniklerini arastirimiz. Yurdumuzdaki onemli ¢ini merkezlerini 6greniniz.
3. Halr yapun tekniklerini inceleyiniz.

4. Cini, mozaik, swr, hali, seccade, hat, hattat, minyatiir, nakkas terimlerinin anlamlarin cesitli

kaynaklardan ogrenerek defterinize yaziniz.

El sanatlari, toplumlarin gesitli gereksinimlerini karsilamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Her toplumun
kendine 6zgu el sanatlar vardir. Bu sanatlar, toplumlarin ekonomik durumlarina ve yasam bicimlerine
gore farkhliklar gostermektedir. Yasanilan bélgenin cografi 6zellikleri, dinsel inanglari, diger kaltarlerin
etkileri ile teknolojik gelismeler de el sanatlar Grunlerini teknik ve malzeme acgisindan her zaman yén-
lendirmistir.

Turkler, Orta Asya’dan baslayarak glinimuze gelene degin cesitli gereksinimlerini kargilamak icin
el sanatlari Uriinleri olusturmuslardir. Ornegin yapilarin duvarlarini kaplamak ve icini siislemek icin ¢i-
ni sanatini, kitap yazmak igin gtizel yazi (hat) sanatini, kitaplari sislemek ve resimlemek icin de tez-
hip ve minyatir sanatini gelistirmigler; camilerin ve evlerin ic désemesi icin cesitli halilar ve kilimler
dokumuglardir.

Bunlarin diginda ¢esitli yapilari stislemek ve kullanmak i¢in ahsap, mermer, sedef, tas ve madenle-
ri islemiglerdir.

A. CiNi SANATI
1. TURK CiNi SANATINA GENEL BAKIS (Tanim ve Teknik)

Bir cesit killi topraktan pisirilerek yapilan bir ylzeyi sirli, ¢esitli renk ve motiflerle stislenmis keramik
pargasina ¢ini denir. Cininin sirli veya sirsiz, kap kacak olarak yapilanlarina da keramik (seramik)
denir.

Ciniler, genellikle yapilarin icinde ve disinda duvar kaplamasi olarak kullanilir. Asil maddesi temiz
ve iyi cins kuvarsli kil olan ¢iniler, genelde iki tiire ayrilir: Bliylk levhalar halinde olan ¢iniler, kiiguk
parcalardan (mozaik) olusan ciniler. BlyUk ciniler, yapilarin i¢c béliumlerinde ve diiz duvar ylzeylerin-
de; klicuk parca ciniler ise yapilarin diz ya da egik yuzeylerinde kullanilabilir.

Ciniler kaplama malzemesi olmanin yani sira yillarca birgok cami, medrese, tiirbe, saray, kdsk gibi
yapilarda 6nemli bir sisleme 6gesi olmustur. Yuzyillar boyunca bol malzeme ortaya koyan Turk ¢ini sa-
natinda ¢esitli teknikler kullaniimistir. Bu teknikler sunlardir:
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Sir alti teknigi: Bu teknikte desen ¢ogun-
lukla koyu mavi, mor, firuze ve siyah renkler-
le boyanir. Uzerlerine seffaf, renksiz sir striil-
dikten sonra firinlanir. Firinda renksiz ve
saydam bir hale gelen sirin altindaki desen ve
renkler batiin ayrinti ve parlakligiyla ortaya ¢i-
kar (Resim 127).

Sir, pismis toprak esyanin Uzerine slrile-
rek firnlanan saydam koruyucu malzemedir.
Sir Gsti teknigi: Pismis toprak dnce say-
dam olmayan bir sirla kaplanir. Firinda pisiril-
Resim 127 : Sir alti tekniginde yapilan bir ¢ini 6rnegi, Kuba- dikten Sonraluswr_]e_ boya ile suslerr?eler yapt-
dabad Sarayi, Konya Cini Eserleri Mizesi lir. Boyama isleminin ardindan yeniden firina

konarak ikinci bir pisirme (perdah) yapilir.

Minai teknigi: iran’da Bilyiik Selguklularin
gelistirdigi bu teknikte, sir alti ve sir Ustl tek-
nikler birlikte kullanilarak ¢ok renkli yizeyler
elde edilir (Resim 128).

Luster teknigi: Sir Ustl tekniginde firn-
lanmis mat ve beyaz sirli ¢ini Uzerine “luster”
denilen gimUs ya da bakir oksitli bir bilesimle
desenler iglenir ve ¢ini disUk i1sida yeniden fi-
rinlanir. Bu teknikte yapilan cinilerde desen
genellikle kahverengi ve sari tonlardadir (Re-
sim 129).

Sirh tugla: Tuglanin firuze, mor, lacivert
renkli sirla kaplanip firinlanmasi ile elde edilir.
Genellikle tuglanin dar ve uzun yuzu firinla-
nir. Bu sekilde sirlanan tuglalar yan yana ge-
tirilerek cami, mescit, medrese ve minareler-

Resim 128 : Minai tekniginde yapilan bir ¢ini drnegi, Konya R o ]
Alaeddin Kégkd, Konya Cini Eserleri Miizesi de susleme i¢in kullanilir (Resim 130).
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Resim 129 : Llister tekniginde yapilan bir ¢ini drnegi, Kubada- Resim 130 : Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin

bad Sarayi, Konya Cini Eserleri Mlizesi minaresindeki sirli tugla érnekleri




Cini mozaik: Bu cini tekniginde mor, kobalt mavisi, siyah renkte hazirlanan ¢ini plakalar istenen
sekle gore kesilir. Kesilen parcaciklar dekoratif bir bicim olusturacak sekilde bir araya getirilir. Cini,
renklerine gére ayri ayri firinlanir. Bu teknik 6zellikle Anadolu Selguklulari Dé6nemi yapilarinda kullanil-
mistir. Cini mozaik ile kubbe ici, kubbeye gecis, kemer ve mihraplar stslenmistir (Resim 131).

2. TARIHSEL GELIiSiMi iCINDE TURK
CINi SANATI

Cini, mimari siislemenin yaygin bir 6gesidir. Ozel-
likle dis mimaride tas slislemeye karsin, ic mimaride
daha ¢ok ¢ini kullaniimistir.

Cini sanatinin ilk olarak Uygurlarda kullanildigi
bilinmektedir. Uygurlarin énemli yerlesim merkezle-
rinden olan Karahog¢o harabelerinde yapilan kazilar-
da ¢ini parcalar bulunmustur.

Karahanlilar, Gazneliler ve Bulyuk Selcuklular
dénemlerinde ¢ini stislemelerin giderek yayginlasti-
g1 gorulmektedir.

Cini sanati 6rnekleri, Anadolu Selguklulariyla bir-
likte gesitlenir.

a. Selcuklu Cini Sanati

Selguklular, iran’da Buyik Selguklular Dénemin-
den baglayarak cini sanatini gelistirmiglerdir. Bu ge-
lisme Anadolu’da son seklini almistir. Anadolu Sel-
cuklulari Déneminde yapilan mimari yapitlarin (ca-
mi, medrese, tlrbe, saray vb.) ic mekanlan cinilerle
renk kazanmistir.

Anadolu Selguklu yapitlarinin ilk mimari érnekle-
rinde sirli tugla kullaniimistir. Ornegin Sivas’taki
Gok Medrese ile Konya'daki ince Minareli Medre-
se’nin minarelerinde sirli tugla érnekleri vardir (Re-
sim 132).

Anadolu Selguklulari daha sonra sir alti tekni-
ginde ciniler yapmiglardir. Bu teknikte yapilan ¢inile-
rin en gizel érnekleri Beysehir yakinlarindaki Kuba-
dabad Sarayr’nda bulunmustur. Genellikle yildiz ve
ha¢ bicimindeki bu cinilerde sir altina firuze, yesil,
mor ve mavi renklerde ayakta duran veya oturan in-
san figdrleri islenmigtir. Ayrica bunlarin diginda ta-
vus kusu, su kusu (Resim 133), ¢ift bagl kartal, ba-
hk, grifon, siren, kaplan, ayi gibi hayvan figurlerinin
islendigi giniler de vardir.

Anadolu Selcuklulari yaygin olarak cami, medre-
se, turbe gibi yapilarda ¢ini mozaik kullanmislardir.
Konya Alaeddin Camisi'nin mihrap bordurleri ile

Resim 131 : Cini mozaik drnegi, Konya Sir¢ali Medre-
sesi’nin giris eyvani
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Resim 132 : Sirli tugla Srnedi, Konya Ince Minareli
Medrese’sinin minaresi

Resim 133 : Kubadabad Sarayi cinilerinden bir érnek,
Konya Cini Eserleri Miizesi
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kubbe gecislerinde geometrik ve bitki motifleri ile cesitli ya-
z1 suslemeler vardir. Bunun yani sira Konya Karatay Med-
resesi’nin kubbesinin i¢ ylzeyi ve eyvanin duvarlari da ¢i-
ni mozaiklerle kaplidir (Resim 134). Ayrica Konya Sahip
Ata Camisi ve Ankara Arslanhane Camisi'nin mihraplari
da cini mozaiklerle stslenmigtir.

Sivas’taki Gok Medrese, adini ¢inilerinin renginden al-
mistir.

Selguklu ¢ini sanati, 13. yuzyil boyunca parlak bir gelis-
me gostermistir. Ayni zamanda ¢evresindeki Ulkelerin sa-
natini agarak gelecek yuzyillarin gini sanati icin gercek bir
kaynak olmustur.

Resim 134 : Konya Karatay Medresesi cinile- ) ]
rinden gérindm Anadolu Selguklu Devleti dagildiktan sonra, Beylikler

Déneminde ¢ini sanatinda bir duraklama olmus, Osmanlilar
Ddéneminde ise ¢ini sanati en parlak zamanini yasamistir.

b. Osmanli Cini Sanati

Tark cini sanati, 6zellikle 15 ve 16. yizyillarda Osman-
lllarla birlikte buyik bir gelisme gosterir. Cini stisleme, mi-
mariyle btinleserek her tir yapida farkh bicimlerde uygu-
lanir. Osmanlilar, Anadolu Selcuklularinin ¢ini sanatinda
kullandiklar teknik ve Usluplardan ayrilarak yenilikler ara-
dilar ve renkli sir teknikleri ile ¢ok renkli sir tekniklerini ge-
listirdiler.

Selguklu ¢ini sanatinda énemli asamalar kaydeden ¢ini
mozaik teknigi, Osmanhlar Déneminde etkisini kaybeder.
Osmanlilarin ilk ddnemlerinde ¢ok renkli sir teknigi gelisir.
Bu teknikte 6zellikle sari ve yesil renkli ciniler yapilir. Or-
neklerde bitkisel motiflerin egemen oldugu goéralar.

Resim 135 : iznik Yesil Cami'nin minaresinde- Bu dénemde iznik, giderek bir gini Gretim merkezi hali-
ki giniler ne gelir. Anadolu Selguklulari Déneminde énemli bir ¢ini
merkezi olan Konya’nin énemi kaybolmaya baslar.

iznik Yesil Cami’nin minaresinde kullanilan ciniler
Anadolu Selguklu c¢ini teknigini strdiren sayih érnekler-
dendir. Ancak buradaki ¢iniler firuze, mavi, yesilin tonlari,
beyaz ve sari renkler ile daha da zenginlestiriimistir (Re-
sim 135).

Osmanli ¢ini sanatinin ilk rnekleri Bursa’da Yesil Ca-
mi ve Yesil Tlirbe’de gorilur. Bu yapilarda cesitli teknik-
lerde yapilmis giniler bir arada bulunmaktadir. Gerek ca-
minin gerekse turbenin mihraplari Osmanli sanatinin en
taninmis c¢inili mihraplarndir. Yapilardaki hemen hemen
batin yuzeyler renkli sir tekniginde cinilerle kaplidir (Re-
sim 136). Cinilerde bezeme olarak bitki motiflerine, renk
olarak da firuze, lacivert, sari ve beyaza agirlik verilmistir.

Resim 136 : Bursa Yesil Cami’den c¢ini 6rnek-

leri




Bursa’daki Muradiye Camisi ve Muradiye tiirbelerinde
de Erken Dénem Osmanl ¢ini drnekleri vardir. Bu dénemde
Osmanlilar, Anadolu Selguklu ¢ini mozaik érneklerinden esin-
lenerek yaptiklari levha cinilerini hatayi ve sakayik gibi cicek-
ler kullanarak zenginlestirmiglerdir. Ayrica bu ddnemde mavi -
beyaz cini érnekleri de ortaya ¢cikmistir. Altigen bigiminde ya-
pilan mavi beyaz cinilerde geometrik suslemenin yani sira da-
ha cok bitkisel susleme gorulur (Resim 137).

istanbul’'daki Cinili Késk’te kullanilan ciniler, teknik ve
Ozellikleriyle Anadolu Selguklu cinilerinin etkisini tasir. Ancak
bunlar natdralist gicekleri, kivrik rumileri, beyaz renkleri ile
Anadolu Selguklu ginilerinden ayrilir (Resim 138).

16. ylzyilin baslarinda renkli sir teknigi giderek yayginla-
sir. istanbul Sultan Selim Camisi, istanbul Topkapi Sarayi
Arz Odasi, istanbul Sokullu Mehmet Pasa Camisi cinileri
(Resim 139) bu teknigin en guizel érnekleridir.

16. ylzyilin ortalarindan itibaren Osmanli ¢ini sanatina sir
alti teknigi egemen olur. Seffaf sirin altina uygulanan natira-
list cicekler, hatayiler, rumiler ve kivrik dallar ¢ini stislemesin-
de yaygin olarak kullanilir. Sir alti teknigindeki cinilerin ilk &r-
neklerini istanbul Siileymaniye Camisi’nin mihrabinin yanla-
rinda bulunan iki biiytik yuvarlak madalyonda gérmek olasidir.
Madalyonlarin baglica sUsleme 6gesi, ortada bir yildiz gibi
Orulen harfleriyle cok dekoratif bir yazidir.

Bu dénemde cinilerde renk ve motif bakimindan yenilikler
ortaya cikar. Zimrut ye-
sili basta olmak Uzere,
mercan Kkirmizisindan
yakut kirmizisina kadar
kirmizinin bitdn tonlari,
bu dénem cinilerinin te-
mel rengi olur. Bezeme-
de agirlikh olarak bitki-
sel dgeler kullanilir. Ka-
ranfil, lale, sakayik, nar
cicegi, gul, palmetler,
rumiler ve kivrik dallar
en cok kullanilan motif-
lerdir. istanbul Riistem
Pasa Camisi ve Tiirbe-
si bu c¢inilerin guzel 6r-
nekleriyle doludur (Re-

) Resim 139 : [stanbul Sokullu Mehmet Pasa
sim 140). Camisi cinilerinden gérindim
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Resim 137 : Bursa Muradiye Camisi’ndeki

mavi beyaz gini drnekleri

Resim 138 : istanbul Cinili Késk cinilerin-

den gérindm

Resim 140 : Istanbul Ristem Paga Cami-
si’ndeki ¢inilerden érnekler
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Resim 141 : Edirne Selimiye Camisi ¢inilerinden
ornekler

Resim 142 : stanbul Topkapi Saray! c¢inilerinden
bir érnek

Resim 143 : Sgraffito tekniginde yapilmis Selguklu

keramik tabagi, 6zel koleksiyon, istan-
bul

Edirne Selimiye Camisi’ndeki giniler istanbul digin-
daki zengin 6rneklerdendir. Mihrabin iki yanindaki du-
varlari siisleyen buyuk ¢ini panolarin renk ve kompozis-
yonlari cok uyumludur (Resim 141). Ayrica gicek agcmis
erik ve elma fidanlar kompozisyona katilarak bir yenilik
yaratilimistir.

Topkap! Sarayi’nda mercan kirmizisinin bolca kulla-
nildigi ¢iniler Osmanli ¢inilerinin bir koleksiyonunu olus-
turur (Resim 142).

17. yuzyilin baslarinda ¢ini sanatindaki gelisme dur-
musg, 6zellikle renkler zayiflayarak mavinin tonlar ile si-
nirli kalmigtir. Bundan sonra ¢ini sanatini canlandirmak
icin bazi calismalar yapiimig, istanbul’da Tekfur Sara-
yrnda buyuk bir ¢ini atdlyesi kurulmustur. Boéylece Kon-
ya, iznik, Bursa ve Edire’den sonra istanbul’da énemli
bir ¢ini merkezi olmustur. Ancak Tekfur Sarayr’ndaki ¢ini
atélyesinin calismasi uzun strmemistir. Cini Uretiminde
basarisiz kalan atdlye, bir stire sonra kapatiimistir.

Osmanli gini merkezlerinden biri de Kiitahya’dir. iz-
nik atolyelerinin kapanmasindan sonra, Kitahya ¢ini
Uretiminde ana merkez durumuna gelmistir. 17 ve 18.
ylzyillarda Kabe sUsli ¢ini panolar Kitahya’da dretilen
O6zgln 6rneklerdendir. 18. ylzyilda bir sarsinti geciren
Kitahya cini Gretimi, 19. ylzyihn sonunda ve 20. yizyi-
lin basinda yeniden canlanmigtir. Bu canliligini bugln
de sirdirmektedir.

Keramik sanati: Keramik (seramik), giinlik yasam
icin hazirlanan kap kacak i¢in kullanilan bir terimdir. Ke-
ramik yapiminda da ¢ini icin kullanilan malzeme ve tek-
nikler kullaniimigtir.

Tark keramik sanati, bitin diger sanat dallarinda ol-
dugu gibi, daha énceki Tirk sanat dénemlerine bagli ola-
rak geligir. Anadolu Selguklularinin kullandiklari ilk kera-
mik ornekleri slip (astarla motif yapma teknigi), sgraffito
(zemini sivri uclu bir aletle kazima yoluyla motif yapma
teknigi) (Resim 143) tekniklerinde ve firuze sir altina si-
yah desenli olarak yapilimistir. Bu tur keramiklerde bitki-
sel ve geometrik suslemenin yani sira kus ve hayvan fi-
gurleri de goruldr.

Osmanlilar Déneminin en énemli keramik atélyeleri
iznik ve Kitahya’da bulunuyordu.

iznik’'te yapilan kazilarda Osmanlilarin ilk dénemine
ait kirmizi hamurlu, slip teknigi ile islenmis keramikler
ortaya cikariimigtir.




14 ve 15. ylzyillarda yapilan kirmizi hamurlu, beyaz astar
Uzerine lacivert ve morun egemen oldugu sir alti keramikleri,
ilk Osmanli keramikleri olarak bilinir. Bu tar keramikler Milet'te
bulundugu icin Milet isi olarak bilinmektedir (Resim 144).

Osmanlilarin Grettikleri diger bir keramik tiri de Hali¢ isi
denilen keramiklerdir. Beyaz hamurlu, mavi-beyaz keramikler;
ince kivrik dallardan, kuctk cicek ve yapraklardan olusan mo-
tiflerle stslenmistir (Resim 145).

16. ylzyilin ortalarindan itibaren Sam isi diye adlandirilan
keramikler ortaya cikmistir. Lale, gul, simbul gibi ¢cicek motif-
leri zemine canli ve parlak renklerle islenmistir (Resim 146).

16. yuzyilin sonlarina dogru Osmanl keramiklerinin en
parlak cagini olusturan natdralist suslemeli keramikler ortaya
cikar. Seffaf sir altina; karanfil, lale, gul, papatya, siumbdil,
zambak, nar cicegdi, asma, servi, vazo gibi motif ve sekillerin,
kobalt mavisi, yesil, firuze ve mercan kirmizisi gibi renklerle
uygulandigi bu teknigin diinyada bir benzerini bulmak olanak-
sizdir.

17. yuzyildan itibaren iznik, cini ve keramik (iretim merke-
zi olma 6zelligini kaybetmis, yerini Kutahya’ya birakmistir.
Bdylece mavi, kirmizi, sari, mor ve yesil renklerde, serbest
susleme sanati ile Kutahya isleri 6n plana ¢ikmistir (Resim
147). Ozellikle son ddnem Osmanli keramik sanati (18 ve 19.
yuzyillar) isleme, kumas ve ¢esitli dokumalarda kullanilan halk
sanati motiflerinin yer aldigi érnekler ortaya koymustur.

18. ylzyildan itibaren Canakkale énemli bir keramik mer-
kezi olmustur. 18. yuzyilin ortalarindan 20. yuzyilin ortalarina
kadar uzanan Canakkale keramikleri, degisik tirdeki érnekle-
ri ile keramik sanatinin son énemli ddnemini olusturur (Resim
148).

Resim 147 : Kiitahya keramik drnekleri, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Mizesi
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Resim 144 : Milet isi keramik tabak, Istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Resim 145 : Halic isi keramik tabak, Lond-
ra British Museum

Resim 146 : Sam isi keramik tabak, ézel
koleksiyon, Londra
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Resim 148 : Canakkale kipd, Istanbul
Cinili Késk Miizesi




19. yiizyil sonlarinda istanbul’da Yildiz porselenleri adi
altinda Uretilen keramikler Avrupa Ulkelerindeki sekil, renk
Ozellikleri ve slislemeleri taklit ederek Turk sanati i¢erisinde
bir grup olusturmustur (Resim 149).

GUnUmuzde Tirk ¢ini ve keramik sanati eski geleneksel
motiflere bagli olarak Kitahya ve Canakkale’de yeniden can-
landiriimaya calisiimaktadir.

B. HALI SANATI

1. TURK HALI SANATINA GENEL BAKIS

Tark el sanatlari icerisinde hali sanatinin énemli bir yeri Resim 149 : Yildiz porselen duvar tabagi, Is-
vardir. Hali yere ya da mobilya Ustiine yaymak, duvara as- tanbul Topkapi Saray Miizesi
mak amaciyla genellikle yinden ve ipekten yapilan, kisa tiy-
[0 6rme ya da dokuma bir yaygidir.

Hali sanati tarihinde digimli halinin Orta Asya’da yasayan Trkler tarafindan dokundugu bilinmek-
tedir. ilk dokumalarda, yin iplikler diigiimlenerek hayvan postuna benzer halilar elde edilmistir.

Tark halilarini diger halilardan ayiran en 6nemli 6zellik, renkleridir. Bu halilarda 6zellikle parlak renk-
ler yeg@lenir. Kirmizi renk Turk halilarinin temel rengidir. Soluk renklere pek rastlanmaz. Turk halilarin-
da dogal kék boyalari kullanilir. Renklerin yani sira Tirk hallarinda kullanilan desenler de oldukca 6z-
gUndur. Tark hal motiflerinde insan ve hayvan figiiri pek kullaniimaz. Seccade halilarda, sttunlar ara-
sina yerlestirilen mihrap deseni tim dinyada Tiirk motifi diye bilinir.

Halida esas 6ge dugiim ya da ilmektir. Turk hallarinda iki tip d0gum kullaniimistir.
1. Gordes ya da Turk dagumi. 2. Sine ya da iran dagumd.

Gordes dugumla halilarda desen daha kdseli ve geometriktir. Sine digiminde ise daha yumusak
hatlar vardir. Gérdes dugumd ile yapilan hallar daha dayanikhdir. Tirk halilarinin biylik ¢ogunlugu
Gordes dugumu ile yapilmstir.

2. TARIHSEL GELISiMi iCINDE TURK HALI SANATI

Tarihte bilinen ilk digimlu hali, Orta Asya’da Altay daglarinin eteklerinde 5. Pazirk Kurganr’nda bu-
lunmustur. MO 3. yiizyildan kalma bu hal Tiirk diigiimi ile dokunmustur ve Hun Trklerine aittir.

Daha sonralari Dogu Turkistan’da MS 3. ve 4. yuzyillara ait hahlar bulunmustur. Bu hahlar bugin
Hindistan’da Yeni Delhi'de ve ingiltere’de Londra British Museum (Britis Mlzyum)'da sergilenmektedir.
Tarkistan’da bulunan bu halilar, tek digumlt ve geometrik desenlidir. Bundan sonraki Tlrk hali sana-
tindaki gelismeleri 13. ylzyila kadar izlemek olanaksizdir. CUnkl bu aradaki dénemden kalma hicbir
hali 6rnedi giinimize gelmemistir.

a. Selcuklu Hali Sanati

Anadolu Turk halilarinin ilk 6rneklerini olusturan sekiz Selguklu halisi, bugiin istanbul Tirk ve islam
Eserleri Miizesi’'nde korunmaktadir. Konya Alaeddin Camisi’nde bulunan bu halilara daha sonra Bey-
sehir Esrefodlu Camisi’'ndeki Ug¢, Fustat (Eski Kahire)'ta bulunan yedi hali parcasi daha eklenmisgtir.

Konya Alaeddin Camisi’nde bulunan sekiz Selguklu halisi, halicilik tarihi igin en dnemli érneklerdir. Gor-
des dugumla halilarin genellikle buyuk taban halilar olduklari anlasiimaktadir. Renkler, battn eski halilar-
da oldugu gibi kdk boyadir. Zeminde ¢ogunlukla kirmizi veya koyu mavi renk kullaniimistir. Halilarin ¢o-
gunlugu kifi yazidan gelisen stilize, kalin kenar bordur( icinde, bitkisel kdkenli geometrik desenlerle sus-
lenmistir. ic dolguda yer alan bitkisel motifler; yildiz, cokgen veya rozet seklinde stilize edilmistir.




Bu halilardan birinde sari renkli zemin Uzerine
“deve tabani” diye anilan ici dolu sekizgenler is-
lenmigtir. Bordirtinde ise kirmizi Gzerine beyaz in-
ce kifi harfler yer alir (Resim 150).

Beysehir Esrefoglu Camisi'nde bulunan G¢
Selcuklu halisina ait parcalar, Konya érneklerine
cok benzemektedir.

Futsat'ta bulunan kuc¢uk parcalar halindeki ha-
hlarin da 13 ve 15. ylUzyillara ait Anadolu halilari
olduklari kabul edilmektedir. Bunlarin Misirda
bulunmasi Anadolu haliciiginin o dénemde ne
kadar moda oldugunu ve disariya satildigini gés-
termesi bakimindan énemlidir.

14. ylzyilin baglarindan itibaren, Anadolu ha-
hlarinda stilize edilmis hayvan figurleri yer alma-
ya baslar. Bu tip halilarda zemin, genellikle kare-
lere bolunur ve hayvan figUrleri bu karelerin igine
karsilikl olarak yerlestirilir.

Hayvan figiirlii Selcuklu halilarinin birgogu is-
tanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi ve Konya
Mevlana Mizesi’nde sergilenmektedir.

b. Osmanli Hali Sanati

15. yuzyildan itibaren hayvan figurli halilarin
yerini geometrik desenli ve Usluplasmis bitki motif-
li halilar almaya baslamistir. Bu tir halilar, bazi Av-
rupall ressamlarin (Holbein, Giotto gibi) tablolarina
da konu olmus ve bu ressamlarin adiyla aniimistir.

Turk hali sanati 16. ytzyildan baslayarak de-
sen ydnidnden buyuk bir zenginlik gdstermistir.
Bu dénem klasik Osmanli hali sanatinin ortaya
ciktigr dénemdir.

16 ve 17. yuzyillardaki Osmanli halilar teknik
ve desen bakimindan farkl 6zellikler gésteren iki
gruba ayrilir: Usak halilari, saray halilari.

Usak halilari: Cok zengin cesitleri bulunan
Usak halilarinda geometrik stislemenin yerini bit-
kisel sisleme almigtir. Usak halilarinin madal-
yonlu ve yildizli olmak Uzere iki ana tipi vardir.

Madalyonlu Usak halilari: Bu tip halilarda,
bitkisel motiflerin ortasinda her zaman bir blyUk
madalyon yer alir (Resim 151).

Yildizli Usak halilari: Bu halilarda madalyon-
lar tamamen ortadan kalkmigtir. Koyu renkli ze-
minin Uzerine sekiz kollu yildizlar yerlestirilmistir
(Resim 152).

Resim 150 : 13. ylizyil Selguklu halisi, istanbul Ttirk ve Is-
lam Eserleri Mtizesi

Resim 151 : Madalyonlu Usak halisi, istanbul Tiirk ve Is-
lam Eserleri Mtizesi

Resim 152 : Yildizli Usak halisi, New York Metropolitan

Miizesi
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Yaygin olarak kullanilan bu tiplerin diginda
kuslu (Resim 153) ve Gin etkili Usak halilari
da vardir. Bitiin Usak hallari Gérdes dugu-
mu ile dokunmustur.

Osmanli saray halilari: Bu halilarin zemi-
ninde daha c¢ok natiralist gicek ve yaprak mo-
tifleri islenmistir. Sine dugimuyle dokunan,
malzeme olarak yin ve pamugun yani sira
ipegin de kullanildigi saray halilari genellikle
Bursa ve Istanbul’da saraylarda kurulan ézel
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Resim 153 : Kuslu Usak halisi, istanbul Tiirk ve islam Eserleri atolyelerde dokunmustur.

Mizesi 16. ylzyilin ortalarinda saray i¢cin Osmanli
saray hallari grubuna giren seccadeler do-
kunmustur. Genellikle mihrap desenli olan
seccadelerde, mihraplarin i¢inin bazen bos
bazen de cigek motifleriyle dolduruldugu goru-
IUr (Resim 154). Bu seccadeler, lizerinde na-

maz kilinmasi icin dokunmus kiiciik halilardir.

Osmanlilarin, Usak’tan sonra &nemli bir
hali Gretim merkezi de Bergama’dir. Berga-
ma’da dokunan halilarda, 6zellikle Anadolu
Selguklu halilarinin geometrik desenleri stilize
edilerek kullaniimistir.

17. ylzyildan itibaren Anadolu’nun cesitli
yerlerinde dokunan ve bdlgesel 6zellikler gos-
teren cok sayida seccade 6rne@i ginimize
kadar gelmistir. Anadolu’da dokunan secca-
delerin en Unluleri Gérdes seccadeleridir.

Gordes seccadeleri kivrik kdseli mihrapla-
ri ve bunlarin iki yaninda bulunan dekoratif
sutunlari ile dikkat ¢ceker. Zemin genellikle la-
civert ve kirmizi renktedir. iki mihrapli olanlar
belki de ceyiz olarak hazirlandigindan bunla-

ra Kiz Gordes denmektedir. Ylnleri kisa ve

Resim 154 : Osmanli saray seccadesi, istanbul Topkapi Sara- donuk renkli olan bu halilarin renkleri krem
yI Miizesi

rengi, kirmizi ve mavidir.

Anadolu’da Gérdes’'ten sonra Kula, Ladik, Kirgehir, Mucur, Milas ve Bergama gibi merkezlerde
de degisik tipte hali ve seccadeler dokunmustur.

Diger sanat dallarindaki blyUk gerilemelerin aksine Turk hali sanati gelismesini 20. ylGzyilin basla-
rina kadar strdarmustir. Ancak Hereke ve Feshane halilarindan sonra, hali iretiminde saray otoritesi
ortadan kalkmistir.

Tark hali sanati ginimuzde Anadolu’daki bircok énemli merkezde varhgini strdirmektedir.




C. HAT SANATI

Hat sanati, Arap harflerini kullanarak yapilan ve
resimsel bir deger tasiyan yazi sanatidir. Hat s6z-
cugu, Arapcada cizgi ya da bir satir yazi anlamina
gelir.

Hat sanati islam kiiltiriinin ilk dénemlerinde ol-
dugu kadar, daha sonraki dénemlerde de mimariye
karisan susleyici bir 6ge olarak kullaniimigtir. Ayrica
el yazmasi kitaplarda, duvara asilan levhalarda, fer-
manlarda, diplomalarda, kitabelerde (Resim 155),
mezar taglarinda, hali bordirlerinde, vazo ve tabak
gibi gunlik esyalarda da kullanilarak bir sanat dali
olmustur. Osmanli kultirG icinde hat sanati ¢ok iler-
lemis, islevsel gérevinin yani sira estetik bir dizeye
yukselmis, adeta bati resim sanatindaki tablolarin
yerini tutar olmustur.

Hat sanatinda yazi gelisiglizel yazilmaz. Her ya-
z1 tirdnun kendine 6zgu 6zellikleri ve belirlenmis ku-
rallar vardir. Yazi tirleri harflerin birbirinden buyuk
ya da kuguk olmasi, bicimi, araliklari, bazi harflerin
birbirine birlestirilip birlestiriimemesi ve bazi yazi
isaretlerinin kullanihp kullaniimamasi gibi 6zellikle-
riyle birbirinden ayriimaktadir.

Kufi yazi: Dik, kalin ve koseli harflerle yazilan bir
yazi tridudr. Kuran yazmalarinda (Resim 156) ve
yapilarin cephelerinde kullaniimistir.

Nesih yazi: Genellikle Kuran yazmalarinda, du-
alarda ve bilimsel kitaplarda kullanilan nesih yazi
yuvarlak hatlarla yazilan bir yazi taradar.

Siiliis yaz: iri harflerle yazilan bir yazi tiirii oldu-
gu icin genellikle duvar yazilarinda ve kitaplarin bé-
[im bagliklarinda kullanilir.

Bunlarin disinda tevki, celi, siyakat, yazi resim
(Resim 157), ta’lik, tugra (Resim 158) gibi yazi tir-
leri de vardir.

Hat sanatiyla ugrasan sanatcgilara hattat denir.
ilk buyik Tirk hattati, 13. yiizyilda yasayan Amas-
yali Yakut el-Mustasami’dir. Bu sanatci, egri kesil-
mis kalem ucuyla nesih, stlis ve celi yaziya yeni bir
bicim vermigtir.

Amasyali Seyh Hamdullah (1429-1520) ve Ah-
met Karahisari diger Osmanl hattatlaridir.

Resim 155 : Edirne Sokullu Mehmet Pasa Kervansara-
yrnin kitabesi

Resim 157 : Yazi resim tiiriinde bir besmele Srnegi, Is-
tanbul Stileymaniye Klitliphanesi

Resim 158 : Sultan |. Ahmet'in tugrasi, istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi
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Hafiz Osman (1642-1698), nesih ve sulls yazi trindn en Unli ustasidir. Sultan 1. Mustafa’nin ve
Sehzade lll. Ahmet'in yazi hocaliklarini da yapmistir.

17 ve 18. ylzyillarda, batiin sanat dallarinda Avrupa Usluplarinin etkisi gérilmeye baglarken hat sa-
nati eski durumundan ve gelisme hizindan bir sey kaybetmemistir.

19. ylizyilda Mustafa Rakim, Mahmut Celaleddin, Yesarizade Mustafa izzet Efendi gibi hattatlar
ile Osmanli padisahlari Il. Mahmut ve Sultan Abdiilmecit taninmis hat sanatcilardir.

20. yiizyil, hat sanati bakimindan énemli bir ddnemdir. Hamdi Aytagc, Omer Vasfi, Hasan Riza
Efendi, Haci Kamil Akdik, Emin Dede, ismail Hakki Altinbezer bu ylazyilin 6nemli hattatlari arasin-
da yer almaktadir.

Hat sanati giniimuzde bu alanda calisan birgok Turk hattati ile varhgini strdirmektedir.

D. MINYATUR SANATI

1. TURK MiNYATUR SANATINA GENEL BAKIS

Minyatiir, eski el yazmasi kitaplarda i1sik, gélge ve oylum verilmeden metni acgiklamak, konuyu ve
ayrintilarini betimlemek igin yapilan 6zel resim teknigidir.

Minyaturlerin ¢izim anlayisinda genel bir semalastirma egilimi vardir. Resmi yapilan kisilerin ylzle-
ri belirgin oldugu halde herhangi bir anlam verilmesine calisilmaz. Daglar, kayalar, cigekler, cesitli hay-
van figUrleri cok dogal ama stilize edilmis bi¢cimde verilir. Golge kullaniimaz. Minyatlr resminde pers-
pektife dnem verilmez. Arkaya dogru uzaklastikca figiirlerin kiiglilmesi geregine dikkat edilmez. Onem-
li figUrler digerlerinden daha buyk cizilerek dikkatin ¢ekilmesi saglanir.

Yapilan galigmalar minyatiiriin cok eski bir gegmige sahip oldugunu ortaya koymustur. ilk Tirk min-
yaturleri, 13. yzyilin ortalarindan itibaren Uygurlar tarafindan yapilmistir. Uygurlar, Orta Asya’da Hoco,
Turfan ve Kizil gibi Tlrk sehirlerinde Budizm ve Manihaizm dinleri etkisinde cesitli minyaturler yapmis-
lardir. Bu minyattrler, daha sonraki Tirk minyatir sanatinin kaynagini olusturur. Osmanlilar Doneminde
doruguna ulagan bu sanat, Orta Asya’dan Anadolu’ya cesitli uygarliklarin etkisinde kalarak gelmistir.

Anadolu Selguklu ve Osmanli dénemlerindeki Turk minyatirlerinde sultan ve vezirlerin yasamlarin-
dan alinan olaylarin, edebiyat yapitlarindaki éykulerin, manzaralarin ve portrelerin konu olarak secildi-
gi gérdlar. Bunlardan bagka, kitaplari susleyen tip, hayvan bilimi, bitki bilimi, astroloji konulu minyatar-
ler de bulunmaktadir.

2. TARIHSEL GELISiMi iCINDE TURK
MINYATUR SANATI

a. Selcuklu Minyatiirleri

Erken Tirk beylikleri ve Anadolu Selguklulari Dénemin-
den ¢ok az sayida minyaturli yazma kalmistir. Kalan bu min-
yatirlerin kaynagdi da Uygur minyaturlerine baglanir.

Anadolu Turk minyatir sanatinin bilinen en erken &rnegi
12. ylzyilda Silvan’da yaziimis Dioskorides (Diyoskori-
des)’in Materia Medica (Materya Medika) adh botanik ve zo-
olojiyle ilgili kitabidir. Artuklu Sultani Necmeddin Alpi igin
{Reeaa rrrie Suryaniceden Arapcaya cevrilmistir. Bu kitapta cesitli bitki ve

@J&ﬁ; = 3 _.;.-: hayvan figUrlerinin yani sira az da olsa insan figurli minya-
Resim 159 : Materia Medica’dan bir minya- tirler (Resim 159) bulunmaktadir.

tiir érnegi, Dioskorides
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Resim 160 : El - Hiyel El - Hendesiye’den Resim 161 : Fatih Sultan Mehmetin Resim 162 : Gl koklayan Fatih portre-
bir minyattir érnegi, El Cezeri portresi, Gentille Bellini si, Sinan Bey

Artuklular Déneminde resimlendirilen diger bir yapit da 1205 tarihli Kitab fi Marifet el - Hiyal, el -
Hendesiye’dir. El Cezeri tarafindan yazilan bu kitap kisaca Otomata olarak adlandiriimaktadir. Ki-
tapta suyun ve diglilerin hareketiyle ¢alisan otomatik ve mekanik aletler anlatilir (Resim 160). Artuklu
Sultani Nasreddin Mahmut'un emri ile Diyarbakirda yazilan bu kitap bugiin Topkapi Sarayi Mize-
si’ndedir.

Bu dénemden kalma diger bir yapit da Kelile ve Dimne’dir (13. yUzyil baslarn). Kitapta Kelile ve
Dimne adini tagiyan iki cakalin basindan gecenler anlatilir.

Anadolu Selguklu minyatir sanatini en iyi temsil eden 6rnek Topkapi Sarayi Mizesi kitapliginda
bulunan Varka ve Giilsah adli el yazmasi kitaptir. Kitap Ayyuki tarafindan Gazneli Sultan Mahmut adi-
na Farsga yazilmistir. Kitabin konusu, amca cocuklari olan Varka ve Gllsah arasinda gecen acikli bir
askin éykusudir. Kitapta, olaylari agiklayan 70 minyattr bulunmaktadir.

Anadolu Selcuklularindan kalan diger énemli bir minyatirli yapit da el-Sufi'nin yazdigi Suvar el -
Kevakib el Sabita adli astronomi kitabidir. Kitaptaki minyatlrlerde insan, hayvan ve cansiz nesneler-
le simgelestirilen yildizlarin ve burglarin betimlemeleri vardir.

Anadolu Selguklularinin siyasal egemenliginin sona ermesinden sonra, Beylikler Déneminde minya-
tur sanatinin nasil gelistigi hakkinda fazla bir bilgi yoktur.

b. Osmanli Minyattirleri

Osmanlilar Déneminde saraya bagimii olarak gelisen minyatir sanatinin en énemli merkezi istan-
bul’dur. Bu dénemde kultirlli ve sanatsever bir kisi olan Fatih Sultan Mehmet Avrupa’dan bircok ressa-
mi istanbul’a getirterek resimlerini yaptirmistir (Resim 161). Bu ressamlarin en Gnlisii Fatih portresiyle
taninan italyan sanatci Gentille Bellini’dir. istanbul’da bir siire kalan bu ressamlar, sarayin minyatiir us-
talarini da etkilemistir. Bu ddnemden kalma en énemli 6rnek Nakkas Sinan Bey’in yaptigi gil koklayan
Fatih portresidir (Resim 162).

1455 tarihli Bediuddin-i Tebrizi’nin yapiti olan Dilsuzname adli kitap ilk Osmanli minyatir 6rnek-
leri arasinda yer alir. Edebiyatla ilgili bir antoloji olan bu yapit Edirne’de hazirlanmistir.

Antoloji; sairlerin, yazarlarin, bestecilerin yapitlarindan alinmis se¢gme parcalardan olusan kitaptir.
Secki ve guldeste de denir.
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Resim 163 : Beyan-i Menazil-i Sefer-i Ira-
keyn’den bir minyattir érnegi,
Matrakg¢i Nasuh

Resim 164 : Niizhet El Ahbar Der Sefer-i
Sigetvar'dan bir minyatiir,
Nakkas Osman

Resim 165 : Surname-i Himayun’dan bir

minyattir, Nakkas Osman

1465 yilinda Amasya’da yazilip resimlendirilen Cerrahi-
ye-i ilhaniye adl yapit da bu dénemin minyatirlerinin bulun-
dugu 6nemli bir 6rnektir. Kitapta cerrahlik tzerine 140 minya-
tr bulunmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet'ten sonra, Il. Bayezit ddneminde, Av-
rupa’dan etkilenen Uslup yerine geleneksel minyatur Uslubu
agirlik kazanmistir. Bu dénemde saraya daha ¢ok dogudaki
Turk islam (ilkelerinden nakkaslar cagrilmistir.

Turk minyatir sanati, Kanuni Sultan Suleyman déneminde
en parlak zamanini yasamigtir. Bu dénemde Osmanli minya-
tur Gslubu iyice belirginlesmis, Turk minyattr sanatinin énem-
li 6rneklerinde dénemin olaylari betimlenmistir. Bu ddénem
minyattrlerinde renk tonlarina fazla énem verilmemis, renkler
gblgelenmeden, karistirimadan kullaniimistir. En ¢cok kullani-
lan renkler acik pembe, leylak, eflatun ve yesildir.

Doénemin en énemli nakkasi Matrak¢i Nasuh’tur. Sanatci-
nin énemli yapiti, bugiin istanbul Universitesi Kitaphginda bu-
lunan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’dir. Yapitin konusu,
Kanuni'nin 1534-1536 yillarinda yaptigi Irak seferidir. Kitapta,
istanbul’dan Bagdat'a tim énemli giizergahlar, yollar, kaleler,
kopruler, kentler 6zgun bir anlatim bigimiyle betimlenmistir
(Resim 163). Tarihsel konulu el yazma, hem belge niteliginde-
dir hem de resim sanatinin basarili érneklerindendir.

Kanuni déneminin diger bir yapiti da sair Arifi’nin yazdigi
Silleymanname’dir. Bu kitapta 69 minyattr bulunmaktadir.

Tark minyatUr sanati, 16. ylizyilda butlin yabanci sanatlarin
etkisinden kurtulmustur. Bu ddnemde II. Selim ve lll. Murat gi-
bi hikimdarlarin da destegi ile bu sanat daha ¢ok gelismistir.

II. Selim déneminin en taninmis nakkasi Nakkas Os-
man’dir. Sanat¢i, Nizhet EI Ahbar Der Sefer-i Sigetvar ad-
Il yapit icin yirmi minyattr yapmistir. Bu minyaturler, Tark min-
yatlr sanatinin tim 6zelliklerini gdsterir (Resim 164).

IIl. Murat déneminden kalma en ilgin¢ el yazmasi, Surna-
me-i Hiimayun’dur. Nakkas Osman tarafindan resimlenen
bu kitabin konusu Ill. Murat'in oglu Sehzade Mehmet'in sun-
net digunaduar. Bu yapit, Osmanlilarin giic ve zenginligini gos-
termesi acisindan biyik bir 5nem tasimaktadir. Kitapta esnaf
kuruluslarinin gegcit térenleri, mizisyenler, sihirbazlar ve oyun-
cular canli ve parlak renklerle resimlendirilmistir (Resim 165).

Yine lll. Murat déneminde Nakkas Osman ve Seyyid Lok-
man adl sanatcilarin birlikte resimlendirdikleri Sahname-i Se-
lim Han ve Hiinername gibi yapitlar da énemlidir. Bu yapitlar
yalnizca resimleriyle dedgil; cildi, tezhibi, hatti ve kitabin bituna-
niin tasarimiyla da Osmanli ordusunun byUkligunin ve sa-
ray torenlerinin sayfalara gegcilerek belgelendigi 6rneklerdir.




Osmanl minyatir sanati, 17.
yuzyildan 19. ylzyila degin gelisi-
mini toplumsal degisimlerden etki-
lenerek strdirmuistir. Bu yeni d6-
nemde Avrupa resim begenisi or-
taya ¢cikmaya baslamistir.

Avrupa resminin etkileri ilk kez
IV. Mehmet zamaninda baslamis,
Lale Devrinde de artarak surmastir.

18. ylzyilin en blyuk minyatar
sanatcisi Levni (Abduicelil Cele-
bi)’'dir. Sanat¢inin en énemli yapiti
Surname’dir (Resim 166). Levninin
Onemli bir calismasi da Surname-i
Vehbi adli eserde renklendirdigi
minyaturlerdir. Bu minyatirlerde
Sultan [ll. Ahmet’in cocuklarinin
stinnet digunl ve dénemin eglence
yasami islenmistir (Resim 167). Levni, yaptigi minyatirlerde bir yandan minyaturin geleneksel kurallari-
ni strdirdr diger yandan da perspektif ilkelerini kullanarak Gg¢lnci boyutu yaratmayi dener.

Sanatginin diger énemli bir yapiti da Osmanli sultanlarinin portrelerini kapsayan Silsilename adli
albdmddir. Bu albimde birgcok Osmanl padigsahi bagdas kurmus bicimde betimlenmistir.

I. Mahmut'un (1730-1754) tahta gecmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel minyatir an-
layisi yavas yavas sona ermis ve 6zellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839) déneminden sonra bati etki-
si 6n plana cikmistir. Kurulan teknik okullarda tuval resminin éncileri yetismistir. Osmanl Devleti’nin
son zamanlarinda tumuyle Avrupa resim sanati tarzinda resim yapan ressamlar ortaya ¢ikmistir.

Resim 166 : Surname’den bir min- Resim 167 : Surname-i Vehbi’den bir
yatdr, Levni minyatdr érnegi, Levni

DEGERLENDIRME CALISMALARI

1. Tiirk el sanatlarim siralaymniz.

2. Cininin tanimint yaparak tekniklerini soyleyiniz.

52

Anadolu Selcuklu ¢ini sanati orneklerini belirterek bu donemin cinilerindeki renk ve kompozis-
yon ozelliklerini aciklaymniz.

Osmanlt duvar cinilerinin goriildiigii ornekleri belirtiniz.

Osmanlilar Doneminde en onemli ¢ini ve keramik iiretim merkezlerinin nereler oldugunu soyleyiniz.
Tiirk hali sanatimin gelisimi hakkinda kisaca bilgi veriniz.

Tiirk halilarumin renk ve malzeme ozelliklerini siralaymmiz.

Osmanly halilarvmin hangi gruplara ayrildigint orneklerle agiklaymniz.

S % N MK

Hat sanati orneklerinde kullanilan yazi cesitleri nelerdir?

10. Minyatiir nedir? Minyatiiriin resimden hangi yonlerle ayrildigini soyleyiniz.
11. Anadolu Selcuklu minyatiir sanatcilarindan ve yapitlarindan ornekler veriniz.
12. Fatih Sultan Mehmet’in minyatiir sanatina bakis acisint aciklaymniz.

13. Osmanl minyatiir sanat¢ilarindan ve yapitlarindan ornekler veriniz.
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CUMHURIYET DONEMI TURK
SANATI

HAZIRLIK CALISMALARI
Birinci Ulusal Mimarlik Akuminin dnde gelen sanatgilarim ve onemli yapitlarim arastiriniz.
Anitkabir’in ne zaman, hangi mimarlar tarafindan yapildigint ogreniniz.

Tiirkiye’de giizel sanatlarla ilgili egitim veren okullarin adlarini ogreniniz.

1.
2.
3.
4.

Cevrenizde bulunan bir resim veya heykel sergisini ziyaret ederek gozlemlerinizi sinifta arka-
daslariniza anlatiniz.

1. CUMHURIYET DONEMIi TURK MIMARISI

18. ylzyilin baslarindan itibaren Osmanli Devleti, askeri alanda birtakim basarisiz sonuglar aimaya
basladi. Bu basarisizliklar Osmanl Devleti'ni batiya yoneltti. Bu yoldan tlkemize giren bati kilttr(, ken-
di mimari anlayisini da beraberinde getirdi. Ulkemiz mimarisi tamamen yabanci mimarlik akimlarinin
eline gecti.

Osmanl Devleti'nin son dénemlerinde her alandaki arayislar, mimaride de kendini gésterdi. Bati Ul-
kelerinde gérulen ulusculuk hareketleri, Osmanl topraklarina da yayildi ve mimaride ulusal ézellikleri
icine alan dgeler farkli bir yorumla yapilarda kullaniimaya baslandi. Ozellikle tas ve tas stslemeleri ile
taninan Anadolu Selguklu yapilarinin Uslubu ulusal mimarlik dénemi yapilarinda ¢ok sevildi.

Cumbhuriyet Dénemi mimarisi 6zellikle sivil yapilaryla (hikGmet konaklari, kdskleri, vakif hanlari,
bankalar, oteller, egitim kurumlari vb.) tanindi. Bu dénem yapilari dis cephe mimarileriyle dikkati ceker.

Birinci Ulusal Mimarhik Akimi

1908’den itibaren cesitli Tlrk sair ve yazarlarin yazilari ile uyandirilan ulusguluk akimlari, mimariyi
de etkileyecek bir duruma gelmisti. Batida 63renim géren bazi Turk mimarlar, yeni bir ulusal mimari an-
layisi olusturmak istediler. Boylece bati mimarisinin etkilerinden kurtulmak isteyen ¢abalar géruldi. Os-
manli Klasik Dé6nem mimarisinin yapitlari inceleme konusu oldu. Bunun sonucunda 19. ylzyilda Avru-
pa’da oldugu gibi klasik bir akim bizde de belirdi; bigcimci bir mimarlik anlayisi 6nem kazanmaya basla-
di. Bu akima neoklasisizm (yeni klasisizm) denildi.

Ulusal Mimari ya da Ulusal Mimari Rénesansi da denilen bu dénem Birinci Ulusal Mimarlk Aki-
mi olarak bilinir. 1910 yillarinda ilk drneklerini vermeye baslayan bu akim, 1930 yilina degin etkisini str-
darmastar.

Akim; ortak sanatsal gorus, davranis ve tutum 6zelligi gésteren sanatci veya sanat yapitlarinin igin-
de gruplandigi kategoridir. Ornegin; kiibizm, realizm, neoklasisizm gibi.

Birinci Ulusal Mimarlik Akimina bagh mimarlar, gecmis mimarlik trdnlerini inceleyip bunlardan ya-
rarlandilar. Selcuklu ve Osmanli yapitlari secmeci bir tavirla ele alindi. Yapilarda Klasik Osmanl
Dénemindeki sttun bagliklari ve kemerleri kullanildi. Yapilarin cepheleri, girisleri, bazen de koseleri
kubbelerle hareketlendirildi. Klasik Osmanli Dénemine ait ¢iniler, cagdas bir diizenlemeyle Kiitahya
atdlyelerinde yaptirilarak cephelerde kullanildi. Yapi planlari, bélmeler, cok katl insaat teknigi batidan
alinirken susleme, Klasik Dénemin etkisinde gerceklestirildi.




Resim 169 : Ankara Eski TBMM binasi, Vedat Tek

Resim 170 : Ankara Gazi Koskd, Vedat Tek

Birinci Ulusal Mimarhik Akiminin
Sanatcilari

Ali Talat Bey (1869-1922): Ulusal mi-
marlik akiminin savunuculugunu yapmis ve
bu akimin yayginlagsmasi icin ¢alismistir.

Ali Talat Bey, Hendese-i Milkiye Mekte-
bini bitirdikten sonra ayni okulda bir sire
Ogretim Gyeligi goérevinde bulunmustur.
Onemli yapitlar arasinda Besiktas, Uskii-
dar ve Kuzguncuk iskeleleri sayilabilir.

Mimar Kemalettin Bey (1870-1927):
Hendese-i Milkiye Mektebini bitiren sanatci,
ulusal mimarhk akiminin kurucularindandir.
Berlin’”de mimarlik alaninda egitim gérmas-
tdr. Kudus’'teki Mescid-i Aksa ve KubbetU’s
Sahra camilerinin onariminda calismistir.

1925 yilinda Ankara’'ya gelen sanatcl,
Cumhuriyet D&neminin yeniden diizenlenen
Ankara’sinda birgok yapitin yapiminda gérev
almistir. Onemli yapitiar arasinda Ankara
Palas (1927), Ankara Gazi ilk Muallim
Mektebi (1927), Ankara Devlet Demiryolla-
rn Gar Mudirltigi binasi (1928), Ankara
ikinci Vakif Hani (Resim 168), (1927), is-
tanbul Bebek ve Bostanci camileri (1913),
istanbul Laleli Tayyare apartmanlari ve is-
tanbul’daki cesitli vakif hanlari sayilabilir.

Vedat Tek (1873-1942): Mimarlik egiti-
mini Paris’te gérmdustur. Padisah V. Meh-
met Resat déneminde bas mimarlik goére-
vinde bulunmustur. Cumhuriyetin ilk yillarin-
da Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretmenlik
yaparak bircok yeni mimarin yetismesini
saglamistir.

Sanat¢inin 6nemli yapitlari arasinda An-
kara Eski TBMM binasi (1924) (Resim
169), Ankara Gazi Koski (1924) (Resim
170), istanbul Sirkeci Biyik Postahane
binasi (1909), istanbul Tapu ve Kadastro
Miidiirliigii binasi, istanbul Haydar Pasa
ve Moda Vapur iskele binalari, Kastamo-
nu Hitkkiimet Konagi binasi sayilabilir.

Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982):
Sanayi-i Nefise Mektebini bitiren sanatgl,
bu dénemin énemli mimarlarindandir.

P ,
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Sanatginin 6nemli yapitlari arasinda; Ankara
Etnografya Mizesi binasi (Resim 171), Anka-
ra Devlet Resim ve Heykel Miizesi binasi
(1927, 1930), Ankara Cocuk Esirgeme Kuru-
mu binasi ve Ankara Liibnan ve israil elgilik
binalari sayilabilir.

Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, 1927 yilindan
sonra hizla batillasan ve cagdaslasan Atatirk
Tarkiye’sinde yavas yavas etkisini yitirmistir.

1930-1940 yillarinda mimaride uluslararasi
Uslup egemen olur. Yurdumuza birgok yabanci
mimar gelerek c¢esitli yapilarin yapiminda goérev
alirlar. Bu dénemde yurdumuza gelen yabanci
mimarlardan bazilari sunlardir:

Guillio Mongeri (Guilyo Monceri): italyan
asill olan mimar, 1900-1930 yillarinda yurdu-
muzda bulunmustur. Sanayi-i Nefise Mektebinde
o6gretim Uyelidi yapmis, Ankara’nin imarina da
6nemli 6lgtide katkisi olmustur.

Onemli yapitlari arasinda Ankara’da; Os-
manli Bankasi, Ziraat Bankasi Genel Mudiuir-
liigii binasi (Resim 172), Ulus Tiirkiye is Ban-
kasi (Resim 173), Tekel Bagmudiirliigi binala-
r ile istanbul’da Karakdy Palas sayilabilir.

Bruno Tauto (Bruno Taut) (1880-1930): Al-
man sanatci, Guzel Sanatlar Akademisinde 63-
retim Uyeligi yapmistir. Sanatc¢inin énemli yapit-
larindan biri Ankara Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi (1937) (Resim 174)dir.

Resim 171 : Ankara Etnografya Miizesi binasi, Arif Hikmet
Koyunoglu

Resim 172 : Ankara Ziraat Bankasi Genel MuidLirltigii
binasi, Guillio

Resim 173 : Ankara - Ulus Ttirkiye Is Bankasi, Mongeri ~ Resim 174 : Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakliltesi binasi, Bruno

Tauto




Clemens Holzmeistér (Klamens
Holzmayster): Avusturyali olan sanat-
¢l 1927 yilinda Ankara’ya gelmistir.
Onemli yapitian arasinda Ankara’da;
Milli Savunma Bakanhgi (1927-
1931), Genel Kurmay Baskanhgi
(1929-1930), icisleri Bakanligi, Ba-
yindirhk Bakanhigi (1933-1934), Em-
niyet Genel Mudirligia, Jandarma
Genel Komutanhgi (1932-1934),
TBMM (Resim 175) ve Cumhurbas-
kanhgi binalari sayilabilir.

ikinci Ulusal Mimarhik Akimi

Atatark’din 1938 yilinda olimd ile
Tarkiye’nin tarihinde bir dbnem kapan-
di. Bir yil sonra Il. Dinya Savasrnin
baslamasiyla birlikte siyasal, ekonomik
ve ideolojik boyutlari farkli yeni bir dé-
nem basladi. Turkiye, savasin disinda
kalmasina karsin, etkilerini kuvvetle ya-
sadl. ilk 6nce ingaat yatinmlari ve pro-
jeleri iptal edildi ya da yavaslatildi. Yurt
digsindan yapi malzemesi getirilmedi. Yurt icinde Uretilen malzemenin fiyatlari da artti. Bu kosullarda
Tarkiye’de mimari alanda 1950’li yillara deg@in strecek olan bir durgunluk dénemi baglamis oldu.

Resim 176 : Anitkabir ve Aslanli Yol, Emin Onat - Orhan Arda

Béylece Atatlirk’iin destekleriyle siiren cagdas mimarlik dénemi kapandi. Ozellikle yerli mimarlarin
etkisiyle yeniden ulusal mimarlik anlayisi agirlik kazandi. Bu durum, 1950 yilina degin siirecek ikinci
Ulusal Mimarlik Akimi déneminin baglamasina neden oldu.

Bu dénemin mimari akimi, Anadolu’ya 6zgu sivil mimarligin, ézellikle de Turk evinin etkisinde gelis-
migstir. Bu yillarda mimarlanimiz iklim kosullarina uygun, geleneksel mimarlikla iligkili, yerli malzeme ile
yapi Uretmeye basglamislardir.

ikinci Ulusal Mimarlik Akimi, 1. Diinya Savasrnin sona ermesiyle hizini yitirmis, 1950’den sonra da
tamamen ortadan kalkmistir.

ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin Sanatgilari

Emin Onat (1908-1961): ilk mimarlik egitimini isvigre’nin Ziirih kentinde yapan sanatgi, Tirkiye'ye
déniste istanbul Teknik Universitesinde gérev almistir.

Emin Onat’'in en 6nemli yapiti, mimar Orhan Arda ile birlikte yaptigi Anitkabir’dir.

Anitkabir: Atatirk’in éliminden sonra ona bir anit mezari yapilmasi i¢in uluslararasi proje yaris-
masi yapilmistir. Segici kurul, toplam 49 proje arasindan 23 Mart 1942 giinii Emin Onat ve Orhan Ar-
da’nin ortak projesini birinci secmistir. Temeli 9 Eylil 1945’te atilan Anitkabir, 10 Kasim 1953 giini bi-
tirilmistir.

Yapida, Gankir’nin saglam ve giizel gériintslu gri ve agik sari tasi kullaniimistir (Resim 176). Se-
ref holl duvari, Bilecik mermeriyle déselidir. Salonda yer alan lahdin tagi Osmaniye’den getirilmigtir.
Yapinin seref holiniin tavani altin yaldizlh mozaiklerle, Tirk kilim desenlerini andiran motiflerle islen-

migtir.
—
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Resim 177: Bliyik Taarruz panoramasindan ayrinti, Atatlirk ve Kurtulus Savasi Miizesi, Anitkabir

Anitkabir; mozole, miistemilat binalari, téren yolu (Aslanli Yol) ve alan olmak (zere ¢ bdlim-
den olusgur.

Mozole béliimiinde; alt katta asil kabrin bulundugu mezar odasi, Ust katta ise seref salonu ve mer-
mer lahit vardir.

Mustemilat (ek) binalari béliimii; protokole dahil kisilerin kabul salonu, muhafiz alayina ait bolim,
ybnetim binasi ve Ataturk Mizesi’'nden olusur.

Téren yolu (Aslanli Yol) ve alan; giris yolu 250 metre uzunlugundadir. iki yaninda aslan heykelle-
ri vardir. Yolun bittigi yerde buyuk bir alan bulunur.

Anitkabir’in altinda bulunan galeriler, miize olarak diizenlenmis ve 2002 yilinda ziyarete agiimistir.
Muzede, Canakkale savaslarindan baslayarak tim Kurtulus Savasi ve Atatlrk devrimleri, blyik boyut-
lu ve ¢ok etkileyici resimlerle (Resim 177) gesitli bilgi ve belgelerle anlatiimistir.

Anitkabir'in ¢evresinde on kule bulunmaktadir. Bunlar;
Hiirriyet, istiklal, inkilap, Miidafaa-i Hukuk, Sulh, 23 Ni-
san, Cumhuriyet, Zafer, Mehmetcik ve Misak-1 Milli ad-
larini tasir.

Anitkabir’in girisindeki merdivenlerin iki yaninda Hurri-
yet ve istiklal kuleleri yer alir. Kulelerin igine Atattrk’an 6z-
gurlik ve bagimsizlikla ilgili sézleri altin yaldizla yazilmis-
tir. Kulelerin 6nlerinde Ug¢lt heykel grubu vardir.

Emin Onat'in diger énemli yapitlari arasinda; istanbul
Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi (1944), Bursa
Vali Konagi (1945-1946) ve istanbul Adalet Sarayi bina-
lari (1949) sayilabilir.

Sedat Hakki Eldem (1908-1988): istanbul Giizel Sa-
natlar Akademisinden mezun olduktan sonra bir slire Paris
ve Berlin’de calismistir. Cumhuriyet Dénemi mimarhiginin
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Sedat Eldem’in en taninmis yapiti istanbul’daki Tashk Gazino binasidir (Resim 178).

Bu dénemde ulkemize yurt digsindan da bazi yabanci mimarlar gelmistir. Bunlar icinde en taninmigi
Paul Bonatz (Pol Bonatz)'dir. Sanatci, basta Anitkabir olmak Uizere ¢ok sayida yapitin segici kurul tye-
ligini yapmistir. Onemli yapitlari arasinda; Ankara Saracoglu Mahallesi ile Ankara Erkek Teknik Og-
retmen Okulu, Ankara Opera ve Ankara Biiyiik Tiyatro binalari sayilabilir.

ikinci Ulusal Mimarlik Akimi Sonrasindaki Gelismeler
1950’li yillarda ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin sona ermesiyle, Turk mimarliginda hem anlayis hem

de Uslup acisindan cesitlilik egemen oldu. Turk mimarlar yabanci mimarlarin etkisinden kurtularak ba-
gimsiz olarak ¢alismaya basladilar.

Mimarlik alaninda egitim veren okullarin ¢ogalmasi, mimaride yeni akimlarin olusmasinda ve gelis-
mesinde oldukga etkili oldu.

Ankara Orta Dogu Teknik Universitesi (1961), Trabzon Karadeniz Teknik Universitesi (1963), istan-
bul Teknik Universitesi (1967) gibi okullarin agilmasi bu gelismeyi hizlandirdi.

[l. Dinya Savasi’ndan sonra dlinyada ortaya c¢ikan gelismeler, Turkiye'yi de etkiledi. Yeni bir kent-
cilik anlayisiyla kentler kuruldu. Bu kentlerde farkli islevlere sahip bircok bina yapildi.

[I. Ulusal Mimarlik Akimindan sonraki yeni dénemin belli bagh yapitlari sunlardir:

istanbul Hilton Oteli binasi (1953): Kidmore - Ovings - Merill (Kidmar - Oving - Meril) ve Sedat
Hakki Eldem’in ortak yapitidir.

istanbul Belediye Sarayi (1953): Nevzat Erol’un yapitidir.

Ankara Spor Sarayi binasi (1947-1958):
Mesut Evren ve Nihat Haseki'nin ortak yapitidir.

Ankara - Fen Lisesi binasi (1963): Behruz
Cinici ve Altug Cinici’nin ortak yapitidir.

Ankara TEK Genel Mudirliigii binasi
(1976): Tansu Kaptanoglu'nun yapitidir.

Ankara Atatirk Kultiir Merkezi (1981): Filiz
Erkal ve Coskun Erkal'in ortak yapitidir (Resim
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o 179).
Resim 179 : Ankara Atatlirk Kliltlir Merkezi binasi, Filiz Er- )
kal - Cogkun Erkal Ankara Kocatepe Camisi (1967-1987): Ca-

minin ilk projesi 1957 yilinda Vedat Dalokay tara-
findan hazirlanmig, ancak daha sonra mimar Hus-
rev Tayla tarafindan yapilan proje uygulanmistir.

Camide, ibadet mekaninin Gzeri bir merkezi
kubbe ile ortaludir. Ana kubbenin dort yaninda
dért yarim kubbe yer alir. Yarim kubbeler on iki
ceyrek kubbeyle genigletilmistir. Kubbeler kur-
sunla kaplidir.

Ankara Kocatepe Camisi; 19. ylzyil Osmanli
sanat gelenegdi ve 20. yuzyil teknolojisinin ola-
naklar bir arada kullanilarak yapilimigtir. Dért mi-
naresiyle Edirne Selimiye Camisi’ni, merkezi

] nfin kubbe sistemiyle de istanbul Sultan Ahmet Ca-
Resim 180 : Ankara Kocatepe Camisi misi'ni andirir (Resim 180).
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2. CUMHURIYET DONEMi HEYKEL SANATI

Ulkemizde 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusuyla birlikte heykel sanati da gelismeye
baslamistir. Cumhuriyet éncesi dénemin en dnemli heykeltiraslari; ihsan Ozsoy, isa Behzat ve Meh-
met Mahir Tomruk'tur.

Cumbhuriyetle birlikte heykel sanati alaninda énemli gelismeler yasandi. Bu gelismelerde, Turki-
ye’nin batililagsma ve ¢agdaslasma istegi ile Atatirk’un sanat anlayigi etkili oldu. Atatirk, Bursa’'da 22
Ocak 1923 tarihinde yaptigi bir konusmada, “Dliinyada medeni olmak, ilerlemek ve olgunlasmak iste-
yen herhangi bir ulus mutlaka heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecektir. Abidelerin suraya buraya
tarihi hatiralar olarak dikilmesinin dine aykiri oldugunu ileri stirenler, din hukiumlerini geregi gibi arasti-
rip incelememis olanlardir.” demistir. Atatlrk’dn ulusal bir sanat anlayisi olusturmaya calismasi, sana-
t1 uygar uluslar diizeyine ¢ikarmaya ydnelmesi ile sanati ve sanatciyi destekleyici tutumlari, heykel sa-
natinin gelismesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Ulkemizde heykel yapacak
sanatcilarin sayisi yok denecek kadar azdi. Devletin eko-
nomisi, sanatcilari yeterince destekleyecek durumda degil-
di. Ayrica uretilecek Urtnleri, genis halk kitlelerine ulastira-
cak sanat ortami da yeterli degildi.

Cumbhuriyet Déneminde bu olumsuzluklari ortadan kal-
dirmak icin bir dizi dnlem alindi. Yurt disina heykel egitimi
g6rmek icin 6grenci gdnderildi, yurt disindan heykeltiraslar
getirildi, sanat ortami olusturma cabalari yogunlastirildi.
Ayrica, kultar degerlerimizin gun 1s1gina ¢ikarilmasi icin ar-
keolojik kazilara baslandi. Bu arada heykel egitiminde ve
etkinliklerinde yabanci sanat¢ilardan da yararlanildi.

Bu dénemde Ulkemize gelen yabanci heykeltiraslardan
bazilari sunlardir:

Heinrich Krippel (Henri Krippel) (1883-1945): Avus-
turyal olan sanatgi, Tarkiye'ye 1925 yilinda gelmistir.
Onemli yapitiari arasinda; Ankara Ulus Atatiirk aniti
(1926) (Resim 181), istanbul Sarayburnu Atatiirk
heykeli (1927), Samsun Atatiirk aniti (1931) ve Konya
Atatiirk heykeli (1926) sayilabilir.

Pietro Canonica (Pietro Kanonika) (1869-1959):
1925 yilinda Ulkemize gelen sanatgi italyan asillidir.
Onemli yapitlari arasinda; Ankara Etnografya Miizesi
onandeki Ath Atatiirk aniti (1927), Ankara Zafer Meyda-
nrndaki Atatiirk aniti (1927) (Resim 182) ve istanbul
Taksim Cumhuriyet aniti sayilabilir.

Rudolph Belling (Rudolf Beling) (1886-1967): Alman
vatandas! olan sanatci, 1937 yilinda Ulkemize gelmistir.
Onemli yapitlar arasinda; Ankara Ziraat Fakiiltesindeki
indnii heykeli (1940) ve istanbul Magka Taslk Parkr’nda- ) S ’

e . - Resim 182 : Ankara Zafer Meydani’ndaki Ata-
ki Inéni heykeli (1943-1944) sayilabilir. tiirk aniti, Pietro Canonica
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Diger bir 6nemli sanat¢i da An-
kara’daki Guven AnitI’ni yapan
(1935) Josef Thorak’tir (Resim
183).

Cumbhuriyet Dénemi Turk hey-
keltiraglari, Avrupa’da egitimlerini
tamamlayip yurda dénduikten sonra
Sanayi-i Nefise Mektebinin atolyele-
rinde uzun slre yabanci hocalarla
birlikte calismislar; onlardan etkilen-
miglerdir.

Bu dbénemin ilk heykeltiraglari
¢cok sayida Atatirk bisti yapmiglar-
dir. Biist, insan vicudunun gégus-
ten yukarisini betimleyen heykel ti-
ridir. Ote yandan, heykel ve ka-
bartmalarda, 6zellikle savaslari ve
devrimleri konu alan kompozisyon-
lar olusturmuglardir. Ayrica, ¢ok sa-
yida Atatirk aniti da bu dénemde

Resim 183 : Ankara Gtiven Aniti, Josef Thorak

yapilmistir. Sanatgilar, heykellerde
tas, mermer, bronz, ahsap, al¢i gibi
malzemeler kullanmiglardir.

Ratip Asir Acudoglu (1898-
1957): ilk sanat égrenimini 1918 yi-
linda istanbul Sanayi-i Nefise Mek-
tebinde gbren sanatci, yurt disinda
egitim goéren ilk Turk heykeltirasidir.
1928 yilinda yurda dénen sanatcl,
Edirne ve istanbul'un gesitli okullarinda resim 6gretmenligi yapmistir. Onemli yapitlari arasinda; izmir
Menemen’deki Kubilay aniti (1932), Erzincan’daki inénii aniti (1948) ve Ankara Ziraat Fakiiltesi Ata-
turk aniti sayilabilir.

W ¢ O

Resim 184 : Anitkabir kabartmalarindan, Zdhtd Mdridoglu

Ali Hadi Bara (1906-1971): Sanayi-i Nefise Mektebinde 6grenim gdren sanatci, 1927 yilinda Pa-
ris’e gitmistir. Yurda doénuste istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde géreve baglamistir.

Yapitlar arasinda Havva (1929), Fevzi Cakmak biistii (1936), Tevfik Fikret biistii, istanbul Har-
biye Atatiirk aniti ve Zonguldak Atatiirk aniti sayilabilir.

Zihti Miridoglu (1906-1992): Glizel Sanatlar Akademisinde ve Paris’te egitim gérmdistir. Misir
ve Yunan heykel sanatinin etkisi altinda kalan sanatci, kendi alaninda Yeni Klasik (Neoklasik) anlayi-
sin éncusl olarak bilinir. Soyut heykelleri de vardir.

Sanatgcinin 6énemli yapitlari arasinda; Ankara Anitkabir kabartmalar (Resim 184), Zonguldak
Atatiirk aniti, istanbul Bilyiikada Atatiirk aniti ve Mus Atatiirk aniti sayilabilir.
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Resim 185 : Ankara Hitit Aniti, Nusret Suman Resim 186 : Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi bahgesindeki

Nusret Suman (1905-1978): Guzel Sanatlar
Akademisinde ve Almanya’da sanat egitimi gérmus-
tir. Ulke icinde cesitli anit yarismalarinda oédiiller
alan sanat¢inin en 6nemli yapiti Ankara Sihhiye
Meydanr’ndaki Hitit Anitr’dir (Resim 185).

Alcidan yaptig1 bircok bust ve portrelerinin yani
sira Anitkabirde yaptigi kabartmalariyla taninir.

Hiiseyin Anka Ozkan (1909-2003): Figiir agir-
hkli calisan sanat¢ci Guzel Sanatlar Akademisinde
egitim gérmustir. Mermerden yaptigi Ankara Dil ve
Tarih Cografya Fakultesi bahcgesindeki Mimar Si-
nan aniti en énemli (Resim 186) yapitidir.

Ayrica, Anitkabir'in aslanl yol girisinde yer alan
kadin ve erkek heykel gruplar da ona aittir (Resim
187).

Hiseyin Gezer (1920 - 2002): Figir agirhikl
calisan sanatgl, geleneksel nakiglari yapitlarina
yansitarak onlara folklorik bir gérinim kazandir-
mistir.

Onemli yapitlar arasinda; Efe’nin Aski, Antalya
aniti, Hacettepe Universitesi Atatiirk aniti (Resim
188) ve TBMM Atatiirk aniti sayilabilir.

Mimar Sinan aniti, Hliseyin Anka Ozkan

Resim 187 : Anitkabir, aslanli yol girisindeki erkek ve
kadin heykel grubu, Hiseyin Anka Ozkan

ME MUTLE TUREDM -DIVINE
1911

Resim 188 : Hacettepe Universitesi Atatiirk aniti, Hi-
seyin Gezer
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3. CUMHURIYET DONEMi RESIiM SANATI

Tark resminin kaynagini eski Turk minyaturleri olusturur. Turk minyatdrd, ilk Granlerini Uygur Turk-
leri zamaninda vermis Anadolu Selguklu ve Osmanli minyatirleriyle érneklerini gogaltmistir.

19. ylzyilda matbaa ve baski makinelerinin Ulkemize getirilmesi sonucunda, bati etkili resimler ya-
piimaya baslanmig, bdylece minyatur cagi kapanmistir.

Minyatlr ve duvar resminde bati kékenli denemeler Osmanli sanati iginde yeni bir resim anlayisinin
dogmasina neden olmus, dogu resim ve minyatir anlayisindan yavas yavas uzaklasiimistir.

Osmanli ressamlarinin dogu resim anlayisindan bati resim anlayisina gecisi uzun sirmis ve asa-
mali olmustur. Derinlik, uzaklk, gélgeleme, tonlama gibi bati resmine 6zgu nitelikler ancak 19. ylzyilin
ikinci yarisinda bati resminin kurallariyla timuyle ele alinmis ve tuval Uzerine yagli boya tekniginde tab-
lolar yapiimistir.

Muhendishane-i Bahri Himayun ve Muhendishane-i Berri-i Himayun gibi askeri okullarda resim
derslerinin okutulmasinin zorunlu tutulmasi bati resim anlayisina gegisi hizlandirmistir. 19. yizyilin
ikinci yarisinda ressam olarak taninan sanatcilarin cogu askeri okul ¢ikigl ressamlardir.

Turk resim sanatinin gelismesine etki eden diger bir 6ge de Avrupa’ya resim egitimi icin 6dgrenci
génderme uygulamasidir. Cumhuriyet Dénemi éncesi ressamlarin biytk bir bélima Viyana, Berlin,
Londra ve Paris gibi Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde egitim gérmduslerdir.

Askeri ve sivil okullardaki resim derslerinin islenisi ve yetenekli genclerin Avrupa’ya génderilmesinin
sanat alaninda sagladigi gelismelerin topluma sunulmasi, birtakim sergilerin diizenlenmesine yol ag-
migtir. Bu durum resim sanatinin gelismesine ve toplumun resme kars! ilgi duymasina neden olmustur.

Ulkemizde resim sanatini yénlendiren en énemli egitim kurumu, 1883'te kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebidir. Okulun mudirligini Osman Hamdi Bey yapmistir. Okulda ilk olarak yirmi 6grenci resim,
heykel ve mimarlik alaninda egitim almistir. Bu okul, cumhuriyetin ilanindan sonra 1928 yilinda Guzel
Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi adini almistir. Ayrica giinimiizde
Gazi, Hacettepe, Bilkent gibi bazi Gniversitelerin resim boéliimlerinde de resim egitimi veriimektedir.

ilk D6nem Resim Sanatgilari

Sultan Abdlaziz’in emriyle Avrupa ulkelerine génderilen ilk resim sanatcilari, mihendishane ve as-
keri okul 6grencileridir. Bunlar icin Paris’te 1855 yilinda Mekteb-i Osmani adiyla bir okul aciimistir. Se-
ker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid Bey ve Hulseyin Zekai Pasa ile Tirk resim sa-
natinin yolu aciimistir.

" ilk dénem sanatcilari, yapitlarinda minyatirlerin etkisinde kal-
miglardir. Bu etki en cok agaclarda, agac dallarinda, cimenlerde,
ciceklerde ve suya dusen yansimalarda goérulur.

Tark resminde minyatlrin etkisi 1914 yilindan sonra tama-
men ortadan kalkmigtir.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907): Paris’te uzun sire dgrenim
g6rmus ve buradaki bircok Unli ressamin atélyelerinde calismistir.

Yapitlarinda daha ¢ok dogayi isleyen sanatgl iyi bir gézlemcidir.
Bu gbzlem, onun resimlerinde realizm akimini benimsemesini sag-
lamistir. Natrmortlarinda ve peyzajlarinda nesneler Gzerine du-
sen i1k ve golgeyi gergekgi bir bicimle vermistir. Ulkemizde ilk re-
sim sergisi de 1874 yilinda onun tarafindan dizenlenmistir.

Sanatcinin 6nemli yapitlar arasinda Ormanda Karaca, Bur-
sa Manzaralan, Talim Yapan Erler, Tepe Uzerindeki Kale ve
Ayvali Natiirmort (Resim 189) sayilabilir.

Resim 189 : Ayvali Natiirmort, Seker
Ahmet Pasa
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Osman Hamdi Bey (1842-1910): Ressam,
muzeci ve arkeolog olan sanatgi, ilk sanat 6gre-
nimini ve calismalarini Paris’te yapmistir. Yurda
déndiginde Osmanli Mizesinin mudarliguna
yapmis, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasin-
da énemli rol oynamistir.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde insan figlra-
nu ¢okea islemistir. Ayrica Osmanl toplum yasa-
minin ¢esitli sahnelerini de resimlerinde konu et-
mistir (Resim 190). Bunlarin yani sira ¢esitli port-
re ve manzara resimleri de vardir.

Turkiye’deki oryantalizmin énemli bir temsilci-
si olan sanatc¢inin énemli yapitlari arasinda; Si-
lah Taciri, Kaplumbaga Terbiyecisi (Resim
191), Kur'an Okuyan Adam ve Dervisler sayi-
labilir. Resimlerinde daha ¢ok sarikl ve dogulu fi-
gurler kullanmistir.

Oryantal, dogdu ile ilgili, doguyu hatirlatandir.

Turk Resim Sanatinda Sanayi-i Nefise Ci-
kish Sanatcilar (1914 Kusagi)

Turkiye’de batilh anlamda bir resim hareketi-
nin olusumu 1914 yilinda baslar.

Sanayi-i Nefise Mektebinin 1910 yilinda acti-
g1 sinavi kazanarak Fransa, Almanya ve ital-
ya'ya resim 6grenimi i¢in bircok sanatci gonderil-
mistir. 1914 yilinda Birinci Dinya Savasi’nin bas-
lamasiyla istanbul’a dénen bu sanatgilar, sanat
alaninda yeni degisimlere imza atmiglardir.

Bu ressamlarin ¢cogunlugu, Tirkiye’'ye emp-
resyonist (izlenimci) etkilerle gelmislerdir. Emp-
resyonistler; konu secimleri, kullandiklari teknik-
lerin benzerlikleri, renk secimleri agisindan bir
grup olusturur.

Bu dénemin ressamlari, gerek yasam bigimi
gerekse sanat anlayisindan 6tirt 6ncu bilinerek
yaygin bir (ine kavusan ibrahim Callr’dan dolay!
Calli Kusag olarak taninmaktadir. Ayni sanatci-
lar, etkinliklerine 1914 yilinda bagladiklar icin
1914 Kusagi olarak da aniimaktadirlar.

1914 Kusa§l sanatcilari sanat etkinliklerini,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti araciligiyla cikar-
diklari dergilerde yazdiklari yazilarla ve istanbul
ile Ankara’da actiklar sergilerle strdurmdaslerdir.

1914 Kusagi, Turk resim tarihinde énemli bir
asamay! temsil etmistir. Bu ressamlar, dogayi
hic degistirmeden kopya etmek vyerine, Kisisel

Resim 191 : Kaplumbaga Terbiyecisi, Osman Hamdi Bey
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Resim 194 : Giil Koklayan Kadin, ibrahim Calli

duygularini ve yorumlarini da tuvale aktarmalariyla
kendilerinden énceki ressamlardan ayrilirlar. Yaptik-
lari resimlerde realizm ve empresyonizmin izleri g6-
raldr. Bunlar; Avrupa’da gérdikleri egitim sayesinde
resmin; kompozisyon, desen, renk olarak “bir uyum
ve dengenin ifadesi” oldugunu 6grenmislerdir. Ayri-
ca, peyzaj resimlerine farkli yorumlar getirmislerdir.
Peyzaj; manzara, kir resmidir. Nattrmortu da yeni
calismalar ve nesnelerle zenginlestirmislerdir. Natiir-
mort (6lii doga), konusu kopariimis cicek, yemis,
vazo, kitap gibi nesneler olan resimdir (Resim 192).

Konu segiminde, istanbul gériiniimlerinden ev
mekanlarinin iclerine degin uzanan ve gunlik yasa-
min dogal akisini yansitan cesitlilik de Calli
Kusagrnin Turk resmine kattidi yeniliktir. Bu do-
nemde sanatcilar sokaga ve yasamin igine ¢ikarlar.
Sirtlarinda boya kutusu, ellerinde sehpalari ile istan-
bul sokaklari ve tepelerinin resimlerini yaparlar.

Bu déneme damgasini vuran ve yaptiklar resim-
leri 1914 Kusagrnin 6zelliklerini yansitan dnemli
ressamlar sunlardir:

ibrahim Calli (1882-1960): Sanayi-i Nefise Mek-
tebinde egitim gorirken acilan bir yurt digi sinavini
kazanarak Fransa’ya gitmistir. Paris Glzel Sanatlar
Akademisini bitirdikten sonra yurda dénmustar.

Resimlerinde desenden ¢cok renge énem vermis-
tir. Resimlerinde konu olarak manzaralar, portreler,
natirmortlar, tarihten ve gunlik yasamdan kesitler
(Resim 193) bulunur. 1923 yilindan sonra ulusal mu-
cadeleyi ve devrimleri konu alan resimler yapmistir.

Sanat¢inin 6nemli yapitlar arasinda; Manolya-
lar, Mevleviler, istiklal Savasi’nda Zeybekler, Mor
Salkimlar, Moda’da Deniz Banyosu, Giil Kokla-
yan Kadin (Resim 194) ile Yahya Kemal ve inénii
portreleri sayilabilir.

Huseyin Avni Lifij (1886-1927): Sanayi-i Nefise
Mektebinde bir yil okuduktan sonra Fransa'ya git-
mistir. Paris Glzel Sanatlar Akademisini bitirip yur-
da dénmustir. Onemli bir portre sanatgisidir. istan-
bul peyzajlarinda aksam gunesi, kizil havalar, los ve
Issiz mekanlar, mezarliklar ve karli manzaralar
onun en sevdigi konulardir.

Huseyin Avni Lifij; gucli deseni, lirik anlatimlari
ve romantik yorumlariyla Turk resmine 6nemli katki-
larda bulunmusgtur.
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Sanatginin yapitlar arasinda; Evler, Tes-
tili Kadin (Resim 195), Cesmeli Manzara,
Karagiin, Akgiin, Huzur Dersi, Ankara Ka-
lesi ve istasyon Civari sayilabilir.

Namik ismail (1890-1935): Sanayi-i Nefi-
se Mektebinden sonra egitimini Paris Guzel
Sanatlar Akademisinde tamamlayan sanatci,
Birinci Dinya Savas! nedeniyle 1914 yilinda
yurda dénmustar.

Sanatginin resimlerinde empresyonist et-
kiler goraltr. Resimlerini, doga karsisinda
edinilen izlenimlerle ve renkgi bir anlayisla ya-
par. Gugla ve parlak isiklar, parlak ve vurucu
renkler onun resminin 6zellikleridir.

Sanatginin 6nemli yapitlari arasinda; Lale
Devri, Yamacg, Kurtulug Savasi’nda Topgu-
lar, Harman (Resim 196), Son Mermi ve Si-
yahli Kadin sayilabilir.

Feyhaman Duran (1886-1970): istanbul
Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra resim
egitimini Paris Glizel Sanatlar Akademisinde
tamamlamistir. Yurda déndikten sonra Sana-
yi-i Nefise Mektebinde dersler vermistir.

Resim 197 : Mavi Salvarli Kiz, Feyhaman Duran

Resim 196 : Harman, Namik ismail

Feyhaman Duran, Turk resim sanati tarihinde portre
ressami olarak yer alir. Ayrica cesitli peyzaj ve natur-
mort caligmalari da vardir.

Sanat¢inin énemli yapitlari arasinda; Manolyalar,
Kasimpatilar, Manzara, Meyveli Natirmort, Mavi
Salvarli Kiz (Resim 197) ve Sirtini D6nmiis Kadin sa-
yilabilir.
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Resim 199 : Yaban Ordekleri, Refik

Epikman
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Resim 200 : Balik¢i Dlikkani, Cevat
Dereli

—

Resim 201 : Peyzaj, Zeki Kocamemi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

1929 yilinda kurulan birligin kuruculari, ressamlar; Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocameni, Refik Epikman, Cevat Dereli,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk ve Héle Asaf ile heykeltiraslar;
Muhittin Sebati ve Ratip Asir Acudoglu’dur.

Bu kusak, Turk 6gretmenlerin yetistirdigi ilk kusaktir. 1929 yi-
linda Ankara Etnografya Miizesinde bir sergi acan sanatgilar,
Turk resim sanatinda yeni bir dénemin 6nctsi olmuslardir. Os-
manh Devleti, Kurtulug Savasi, cumhuriyetin ilk yillari ve Ataturk
devrimleri ile ilgili resimler yapmislardir.

Ali Avni Celebi (1905-1993): Sanayi-i Nefise Mektebini bitir-
migstir. Sanat¢i Tirk resmine ekspresyonizm (disa vurumculuk)
etkisinde kibist bir anlayis ve Uslup getirmistir. Sanat¢inin 6nem-
li yapitlari arasinda Maskeli Balo, Kirda Dinlenen Kadin, Dal-
gali Deniz, Sebze Saticisi, At Yarigi ve ekspresyonist tarzda
yaptigi Cicekler (Resim 198) sayilabilir.

Refik Epikman (1902-1974): Baslangicta model ve dogaya
dayali resimler yapan sanatci, daha sonralari renge énem veren
bir Uslup gelistirmistir. Peyzaj, Marmara Adasi, Kale Yolu, Bag
Bozumu, Orman ve Yaban Ordekleri (Resim 199) énemli yapit-
larindandir.

Cevat Dereli (1901-1989): ilk calismalari olan manzara re-
simlerinde empresyonist etkiler gérilmektedir. Daha sonra Tirk
minyattrlerinden esinlenerek derinligi az, 1siksiz, gblgesiz, aydin-
lik renklerin kullanildigi duygusal resimler yapmistir. Onemli ya-
pitlari arasinda Hasat, Balik¢i Diikkani (Resim 200), Manzara,
Bogazici, Cengel Kby, Mevleviler ve Heybeliada sayilabilir.

Héle Asaf (1905-1938): Tirk resminin kadin sanatcilarindan
olan sanatgi, resim 8grenimine Berlin Akademisinde baslamistir.
Bursa’da resim 6gretmenligi yapan sanatgi, portreleri ve Bursa’yi
konu alan manzaralariyla taninmistir. Onemli yapitiari Bursa
Manzarasi ve esinin portresidir.

Zeki Kocamemi (1901-1959): Calli atdlyesinde yetismistir.
Onceleri resim 6gretmenligi yapan sanatcinin daha sonraki yasa-
mi Glzel Sanatlar Akademisinde dgretim Uyesi olarak ge¢mistir.
Sanatci kiibizm ve ekspresyonizm kdkenli bir bicimcilik anlayisla
insan figlrine yeni bir bakis acisi getirmistir. Ayrica sanatginin
dogadan aldigi bircok gériinimleri de vardir. Onemli yapitlari
arasinda Bogazici ve Peyzaj (Resim 201) sayilabilir.
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D Grubu Ressamlari

1933 yili, Turkiye Cumhuriyeti'nin dnemli devrimlerinin gerceklestigi ve bu devrimlerin ardindan de-
gisimlerin belirginlestigi bir ddnemdir. Cumhuriyet kurulmus, onu yasatacak devrimler yapilmis ve en

6nemlisi cumhuriyet bilinci etkili olmaya baslamistir.

Cumhuriyet'in cagdas ve evrensel bir nitelik kazanmasi eregi ile tim sanat dallarinda atilimci, ce-
sur ve ¢agdas yenilikler desteklenmeye baslanmistir. Bu arada bazi ressamlar Tirk resminde ¢cagdas
atimi baglatmak amaciyla bir araya gelirler. Grup, ressam olan; Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki
Faik izer, Elif Naci, Abidin Dino ile heykeltiras olan Ziihtii Miiridoglu’ndan olusur. 1933 yilinda bir
araya gelen bu sanatcilarin kurdugu gruba D Grubu denir.

D Grubu Uyeleri, Turk resim sanatinin Avrupa re-
sim sanati akimlarinin dogrultusunda gelismesi ge-
rektigine inaniyorlardi. izlenimci teknikleri reddeden
D grubu Uyeleri, kompozisyonu kiibist ve konstriik-
tivist anlayislardan esinlenerek saglam bir diizen
ve yapi Uzerine oturtmay! amaglamislar, agtiklari
sergilerle toplumun ve diger sanatgilarin ilgisini cek-
meye baslamiglardir. Daha sonra bu gruba Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu katiimistir.

Kiibizm, izlenimcilige bir tepki olarak ortaya c¢i-
kan cagdas bir resim akimidir. Kiibizmde, nesneler
parcalanip ayristinlir, yeni bir anlam ve gérinim ka-
zanir. Temel ilkesi, nesneleri ¢cok sayida degisik ba-
kis noktasindan ve farkli anlarda resmetmektir.

Konstriiktivizm, 1913’ten sonra gérulen ve ge-
ometrik bigimleri benimseyen resim anlayigidir.

D Grubu, Turk resim sanatinda en etkin ve basa-
rili bir grup hareketidir. Grup 1947 yilinda dagilmis
ve sanatcilarin her biri kendi resim anlayisinda c¢a-
hsmalarini srddrmastar.

Nurullah Berk (1906-1982): Resim egitimine
Sanayi-i Nefise Mektebinde baslamis, Paris Glzel
Sanatlar Akademisinde devam etmistir. Cagdas re-
sim sanatini Tarkiye’'de yerlestirmeye calismig, Turk
resminde kibizmin ilk drneklerini vermigtir. Daha
sonraki yillarda minyatur, hat gibi geleneksel sanat-
larin esinlerini yeni bir teknik ve anlayigla yorumla-
maya yénelmistir. Ozellikle minyatiir soyutlamalari
Uzerinde yogunlasmistir. Resim yuzeyini geometrik
parcalara bolerek gdrsel konulari ¢cagdas bir gozle
deg@erlendirmistir (Resim 202).

Sanatginin 6nemli yapitlari arasinda; Testili Ka-
din, Deve Dikenleri, Camlar, incir Dalinda Beyaz
Givercinler (Resim 203), Firtina, Deniz ve Bulut-
lar sayilabilir.

Resim 203 : incir Dalinda Beyaz Giivercinler, Nurullah
Berk
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Elif Naci (1899-1988): Ogrenimini Sanayi-i Nefise Mektebinde tamamlamistir. ibrahim Call'nin 6g-
rencisi oldugundan onun Gslubunun etkisinde kalmistir. ilk resimlerinde empresyonist etkiler gérilir. Da-
ha sonra Turk islam sanatinda yer alan motiflerden esinlenerek degisik kompozisyonlar olugturmustur.

Resim 206 : Kompozisyon, Sabri Berkel

Sanat¢inin 6nemli yapitlar arasinda; Cicekli Na-
tiirmort, Saklanan Cocuk, Han igi, Labirent, So-
yut, Evler ve Eflatun Agaclar (Resim 204) sayila-
bilir.

Cemal Tollu (1899-1968): Sanayi-i Nefise Mek-
tebini bitirdikten sonra bir sire Almanya’da egitim
gérmistir. ik yapitlarinda, Aimanya’da yaninda ca-
listig1 ressamlarin etkisi ile konstriktivist ve kibist
etkiler goralur.

Cemal Tollu, 1950 yilindan sonra yapitlarinda
Anadolu’yu konu olarak sec¢mistir. Yapitlarindaki fi-
gurler, tasa yontulmus, fazla derinlik tagimayan ka-
bartmalar gibidir. Sanat¢inin resimlerinde daha son-
ra Hitit kabartmalari esin kaynagi olmustur.

Sanatc¢inin dnemli yapitlari arasinda; Koza Han,
Bursa 1949 (Resim 205), Kasaplar, Balerin, Kegi-
li Kompozisyon, Ana ve Toprak ile Kurban sayi-
labilir.

Sabri Berkel (1907-1993): Belgrad Gizel Sanat-
lar Akademisi ve Floransa Guzel Sanatlar Akademi-
sinde egitim gérmustur. Buralarda yagl boya, fresko
ve grafik tekniklerini égrenen sanatgl, klasik italyan
resminin etkisinde kalmistir. Yapitlarinda cizgiye
O6nem vererek rengi ikinci plana iter. Son caligsmala-
rinda non figuratif (figlirstiz) egilimler agir basar.

Sanatginin énemli yapitlan arasinda; Beyaz Ma-
sa ve Naturmort, Kedi, Yogurtcu, Kompozisyon
(Resim 206), Kayaliklar, Agaclar ve Anadolu’dan
Manzaralar sayilabilir.

Turgut Zaim (1906-1974): Sanayi-i Nefise Mek-
tebini bitirdikten sonra bir sure Paris’te ¢alisan sa-
nat¢i yurda déndikten sonra D Grubuna katiimistir.

Sanatgi, Avrupa resminin etkilerinden ayrilarak
folklorik konulara yénelmis ve minyatir sanatinin
esinlerini tagiyan kompozisyonlar yapmistir.

Turgut Zaim, gdgerlerin ve kdylilerin yasam ke-
sitlerini kendine 6zgu bir yorumla tuvallerine yansit-
mistir. Mutlu ytzlG kéyli kizlari, toraman koéylu co-
cuklari, besikler, koyunlar ve bunlara sahip olmanin
mutlulugunu tagiyan koy erkekleri onun resimlerinde
on planda yer alirlar.
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Sanatginin énemli yapitlar arasinda; Kavun
Satan Yoriik Kadini (Resim 207), Yérukler, Or-
ta Oyunu, Ucurtmali Cocuk, Giivercinler ve
Hali Dokuyan Kizlar sayilabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu (1913-1975): D Gru-
buna sonradan katilan sanat¢ci Guzel Sanatlar
Akademisinde bagladigi egitimini Paris’te ta-
mamlamigtir.

Sanatcinin yapitlarinda hem c¢agdas sanatin
hem de halk sanatinin yerel izlerini gérmek ola-
sidir. Kilim parcalar, kum ve cam kiriklari ile
Urettigi resimlerin yani sira mozaik ve duvar res-
mi ¢alismalar da vardir. Gravir ve seramik pa-
nolar da yapan sanatgi, son dénemlerinde soyut
sanata yonelmistir.

Sanatginin 6nemli yapitlari arasinda; Beyler-
beyi iskelesi, Anadolu Hisari (Resim 208),
Mangal ve ibrik, Baliklar, Koclu Figiir, Kirmizi
Kahve, Kéylii Kadin ve Kir Kahvesi sayilabilir.

Yeniler Grubu

1940’h yillarda Turk resim sanatinda yeni bir
ressam birligi kurulur. Yeniler Grubu adi altinda
toplanan genc¢ sanatcilarin ortak gorasu, yeni bir
atihm olarak tek konu belirlemek ve bu konu kap-
saminda arastirmalar yaparak resim Uretmektir.
Amagclari, toplum kesitlerinin yagsam 6zelliklerini
yansitan resimler yapmaktir.

“Resim, toplumsal ve gercekci dederlere yo6-
nelmelidir.” disincesinde birlesen sanatcilar 28
Mart 1940’ta actiklari Liman Sergisi ile sanat
yasamina atildilar. Bu sergi sonrasinda birlikte-

- -

Resim 208 : Anadolu Hisari, Bedri Rahmi Eyuboglu

liklerini ortak sanatsal etkinlikler cevresinde giiglendirmeyi amagclayan; Nuri iyem, Avni Arbas, Turgut
Atalay, Selim Turan, Abidin Dino, Hagmet Akal, Miimtaz Yener ve Kemal Sénmezler gibi sanatci-

lar Yeniler Grubu’nu olusturdular.

Yeniler Grubu sanatcilari, resim sanatina toplumsal gergekgi resimler katmiglardir. isgileri, yoksul-
lar ve toplumun hastalikli yénlerini gergekgi bir anlatimla resimlemeyi amagclamislardir. Grup, kendile-

rinden 6nceki D Grubunun asin Avrupa sanatl hayranligina ve bicimciligine karsi toplumsal icerigin
Onemini vurgulamak amacinda birlesmistir. Onlara gére sanat ve resim toplumun sorunlarina dénik ol-
mali, gercek yasami yansitmali, halkin giincel yagsamini, sevin¢ ve Uzuntllerini dile getirmelidir.

Bu gruba dahil sanatcilar 1940’tan 1952’ye degin yirmiyi askin sergi actilar. Bu arada kimi soyut, bir
kismi da figiratif resim yaptilar. Yeniler Grubu 1952 yilinda dagildi, Gyeleri Tiirkiye Ressamlar Cemi-

yeti saflarina katildilar.
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Resim 209 : Kéylii portresi, Nuri [yem

Yeniler Grubu Sanatcilari

Resim 210 : Tarlada Dinlenenler, Nuri lyem

Nuri iyem (1915-2002): Egitimini istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlayan sanatci, 1949
yihinda Tirk sanatini saran soyut egilimler dogrultusunda resimler Uretir. 1951 ve 1960 yillarinda doga
ve figlrsel anlatima agirlik veren soyut fakat disavurumcu resimler Uretir. Tek ya da (¢l gruplar halin-
de ve ¢ogu kadin portrelerinden olusan resimler yapar (Resim 209). Sanatci bu portrelerinde, Anado-
lu insaninin ve 6zellikle kadinin yagsam dramini gugli bir duyarlihikla yansitir.

| h

|

Resim 211 : Tophane Camisi, Avni Arbas

Sanat¢inin énemli yapitlan arasinda; Da-
vul - Zurna, Ciplak, Nalbant, Kéylii Kadin-
lar, Kardesler, Dededen Toruna Atatiirk
Tirkiileri ve Tarlada Dinlenenler (Resim
210) sayilabilir.

Avni Arbas (1919-2003): Egitimini istan-
bul Guzel Sanatlar Akademisinde tamamla-
yan sanatgl, 1947 yilinda Paris’e yerlesmistir.
Onceleri soyut resimler iireten sanatci daha
sonraki yapitlarinda, Turkiye'ye 6zgu yoéresel
motifler kullanmistir. Tophane Camisi (Re-
sim 211) sanat¢inin Unli yapitlarindandir.

Abidin Dino (1913-1993): D Grubunun
kurucularindan olan sanatci, daha sonra Ye-
niler Grubuna katilmistir. Abidin Dino akade-
mik bir resim 6grenimi gérmeden, dogrudan
gazete ve dergi calismalari arasinda karika-
turler c¢izmis, resimler yapmistir. Sovyetler
Birligi ve Fransa’da ressam ve dekorat6r ola-
rak film ¢ekim calismalarinda bulunan sanat-
¢l, Turkiye'ye dénusunde cesitli dergilerdeki
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cizgi ve yazilariyla halktan yana, gercekgi bir sanat
gorisuna savunmustur. Cizgi ve desenlerin 6n pla-
na ciktigi resimlerinde is¢i ve koylu tiplerini 6zgln
bir Uslupla iglemistir (Resim 212).

Sanatcinin énemli yapitlari arasinda iskence,
Atom Korkusu, Uzay, Adalar, Liman, Savas ve
Baris, ikinci Diinya Savasi Dizisi ve cok sayida
natirmort sayilabilir.

Tirk Resminde Soyut ve Siirrealist (Gerce-
kistiuci) Akimlar

1950'li yillarla birlikte Turk resim sanati, soyut
sanat akiminin etkisi altina girer. Daha 6nce toplum-
sal konulara ilgi duyan ressamlar bile bu dénemde
soyut sanat akiminin etkisinde kalmiglardir.

ilk soyut sanat sergisi, Ankara’da Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi binasinda Adnan Coker (Resim
213) ve Liitfi Gunay tarafindan agiimigtir.

Bu dénemde; Bedri Rahmi Eyuboglu, Hamit Go6-

Resim 212 : Koyld, Abidin Dino

rele, Sabri Berkel gibi bazi ressamlar, soyut sanat calismalarinda eski Turk kaligrafisinden esinlenerek
cizgisel bir tarz denemiglerdir. Kaligrafi, glizel el yazisi demektir.
1950 ile 1960 yillari arasinda kimi ressamlar, yapitlarinda kismen bati kismen yerli kaynaklardan

hareketle sirrealist bir anlayisi benimsemislerdir.

1960’tan sonra ise soyut calismalarina figuratif bir anlam veren bircok sanat¢i gérilmektedir. Bu d6-
nem ressamlarindan Neset Giinal, buyuk figtrlerden olusan buyik boyutlu kompozisyonlar yapmistir.
Resimlerinde konu olarak Anadolu kdy yasamini islemistir (Resim 214).

Resim 213 : [ki Gériintii, Adnan Goker

=l

Resim 214: Kéylii Cocuklar, Neset Gtinal
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Bu dénemin diger énemli bir
sanatcisi da Cihat Burak’tir.

Sanatcl, yapitlarinda Turk in-
saninin gunlik yasamindan ke-
sitler sunmaktadir. Muzik Alet-
leri, Yayin Baligi, Akvaryum ve
Mobidik (Resim 215) énemli ya-
pitlandir.

1970 yilindan itibaren istan-
bul, Ankara ve izmir gibi Turki-
ye’nin blyik kentlerindeki sanat
etkinlikleri goértlmedik boyutlar-
da bir gelisme gdstermistir. Bu
gelisme bugin de slrmektedir.
Yurdun degisik yerlerinde acilan
Resim 215 : Mobidik, Cihat Burak galerilerde ¢cok sayida ressamin
yapitlari sergilenmektedir.

BugUnkl sanatgilar; Tark resim sanatini, cagdas distnce dogrultusunda kalici yapitlar ortaya ko-
yarak genis halk kitlesinin kultar gereksinimine yanit verecek diizeye ulastirma ¢abasindadirlar.

DEGERLENDIRME CALISMALARI
1. Birinci Ulusal Mimarlik Akumini ortaya ¢ikaran nedenleri ve akimin ozelliklerini soyleyiniz.
Birinci Ulusal Mimarlik Akinunin sanatcilarint ve onemli yapitlarim soyleyiniz.
Ikinci Ulusal Mimarlik Akumimin onemli sanatcilarini ve yapitlarini séyleyiniz.
Anitkabir ka¢ ytlinda, kimler tarafindan yapildi? Anitkabir hakkinda kisaca bilgi veriniz.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de bulunan mimarlardan ve yapitlarindan ornekler veriniz.

S XN N

D Grubu ressamlarmnin sanat anlayislar: nelerdi? Grubun sanat¢ilarindan ve yapitlarindan or-
nekler veriniz.

N

Yeniler Grubu ressamlarmin sanat anlayislarm soyleyiniz.
8. Callr Kusag: diye bilinen ressamlarin adlarin belirtiniz.
9. Tiirk heykel sanati hakkinda bilgi veriniz.

10. Sanayi-i Nefise Mektebinin Tiirk resim sanatina katkisini séyleyiniz.
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OKUMA METNI

MILLETLERIN TANINMASINDA GUZEL SANATLARIN ROLU

Gunumuzde her toplulugun kendisini karakterize eden sanat eserleri vardir. Bu sanat eserle-
ri, uluslarin birbirlerini tanimasi ve anlamasi konusunda énemli birer etkendir. Ama bunun igin
uluslarin sanat eserlerini tim dinyaya tanitmalari gerekir. Ancak zaman zaman uluslarin bu ta-
nitim1 yapmakta yetersiz kaldiklari ya da geciktikleri gérilmektedir.

Tirk kaltarinun tanitimi da uzunca yillar ihmal edilmistir. Oysa 3000 yili askin bir tarihe sahip
olan Turk ulusunun kulttrd de bu uzun gelisim sireci icinde oldukga basarili ve zengin érnekler
vermistir. Bu konudaki arastirmalarin yetersizligi, yapilan arastirmalarin zamaninda yayinlanama-
masi ya da bu arastirmalarin bagkalari tarafindan yapilmasinin yarattigi eksik bilgilenme nedeniy-
le yanhs taninmaya bile neden olmustur. Hunlar, Uygurlar ve Goktirkler zamaninda, ilk olmasina
karsin mimari, heykel ve resim alaninda ¢ok basarili eserlerin verildigi gérilmektedir. Bu basari
baglantil bir bicimde Turkiye’ye tagsinmigtir.

Ozellikle Orta Cag Tiirk sanatina pek cok sey borclu oldugumuz yapilan inceleme ve arastir-
malar sonucunda anlasiimistir. Ctinkli Osmanlilar Dénemi sanatindaki pek ¢ok sanatsal Grinin
daha 6nce Gazneli ve Karahanli déneminde ilk érneklerinin verilip 6n hazirliklarinin yapildigini,
Osmanlilar Dénemindeyse bunlarin gelistirildigi gérilmektedir.

Bu arastirmalar surdirtldikee, tarih icinde basarilan daha pek ¢ok ¢alisma su yuzine cika-
cak, sanatsal glicimlz ve dliinya sanati icindeki yerimiz de daha farkl olacaktir.

Buguin Turkiye’'de gorilen sanatsal etkinlikler ayni zamanda ge¢gmisten de pek c¢ok izler tasi-
maktadir. Bu nedenle giizel sanatlarin her alaninda yapilan ¢alismalar ginimizi oldugu kadar
gecmisimizi de tanimamizi; bagkalarinin da Turk kultdrind tanimasinda ve anlamasinda buyuk
etken olacaktir.

Gunumuzde iletisim araglarinin (radyo, TV, bilgisayar, gazete vb.) yayginlagsmasi sonucunda
etkili bir tanitimla insanlarin ilgisi sanat eserleri Gzerine ¢ekilebilir. Ayrica, gittikgce gelisen turizm
sektérinin en blyUk turist ceken unsuru, o Ulkede bulunan sanat yapitlaridir. Glnka turistler,
gezdikleri Ulkelerin sanat yapitlarina yakin ilgi duyarlar.

Atatiirkculik (1, 2, 3. kitaplar),
Milli Egitim Bakanhg@i Yayinlari, istanbul, 1998.
(Kisaltilarak yeniden dtizenlenmistir.)

istanbul Beylerbeyi Sarayi, Ttirk mimarisinin seckin érneklerindendir.
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SOZLUK

A

abanoz: Cok sert, dayanikli, siyaha yakin
koyu renkte, oymacihkta kullanilan agag turd.

akantus: Yapraklari ve dallar stisleme moti-
fi olarak kullanilan bir cins kenger bitkisi.

alci: Algi taginin pisirilip toz durumuna  geti-
rilmesinden elde edilelerek yapilarda, sanatta,
mimarlikta ve disgilikte kullanilan madde.

almasik: iki veya daha ¢ok seyin siralanma-
sinda karsihkl degil, aralikli olarak sagda ve sol-
da yerlesmis olan.

aplike: DUz veya desenli bir kumastan kesil-
mis motiflerin bir bagka kumasa islenmis duru-
mu.

arabesk: islam yapilarinda birbirleriyle kesi-
sen geometrik ve bitkisel dgelerden olusan bir
bezeme tiru.

avlu: Bir yapinin veya yapi grubunun orta-
sinda kalan Ustu agik, duvarla cevrili alan.

B

balbal: Eski Turklerde kisinin anilmasi igin
mezarinin veya bazi kurganlarin etrafina dikilen
tas.

baldaken: Kare ya da piramidal ¢atiyla 6rtu-
I, kare, cokgen veya daire planli, situnlarla ta-
sinan kicuk acik yapl.

balk: Eski Turklerde kent.

Barok: MS 1600-1750 yillari arasindaki kla-
sik sanati izleyen resim ve mimarlik uslubu.

bazalt: Koyu renkli, sert, bir ¢cesit yanardag
kitlesi.

bedesten: Kumas, micevher vb. degerli es-
yalarin alinip satildigr kapal tarihf carsi.

bezeme: Susleme, tezyin.

birun: Osmanli sarayinda Harem dairesinin
ve Enderun’un diginda kalan bélum.

bordiir: Kapi ve pencere gibi mimari égele-
rin, panolarin, hallarin etrafini kusatan cerceve
biciminde, susllU ya da slsslz, diz ya da ¢ikin-
tili, dar ve uzun pargalar. Kenarlik, pervaz.

C-¢
cami: Maslimanlarin ibadet etmesi icin yapi-
lan yapi.
celi yazi: Uzaktan okunacak bicimde istif
edilmis, iri stsli Arap harfli levha yazisi.

cumba: Yapilarin Ust katlarinda, ana duvar-
larin disina, sokaga dogru ¢ikinti yapmis balkon.

cini: Duvarlan kaplayip suslemek icin kulla-
nilan, bir yaza sirli ve genellikle cigcek resimleriy-
le bezeli, pismis, balcik levha, fayans.

D
dehliz: Ustii kapali, dar ve uzun gegit, koridor.
dekoratif: Dekor olarak kullanilan, sisleme-
ye yarayan, susleyici.
diugium: Halinin her ilmik birimine verilen ad.

E

eksedra: Yarim daire planli, kubbe ile 6rtili
ve kendisinden daha genis bir mekana ceyrek
kubbelerle eklenen mimari mekéan 6gesi.

empresyonizm: izlenimcilik. 19. yiizyiln
sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan, doganin isik
karsisindaki davraniglarini resmetmeyi amacla-
yan sanat akimi.

enderun: Osmanl saraylarinda hazine ve
harem dairelerinin bulundugu i¢ kisim.

enteriyor: Ev icinde gindelik yasamdan
sahneleri betimleyen resimler.

eyvan: Ug ybénden kapali, bir yénden disa
acilan ve tonozla 6rttli mimari mekan.

F

figuir: Resim ve heykel sanatlarinda varlikla-
rin bigimi.

figuiratif sanat: iginde insan, hayvan ve do-
Ja ogeleri yeralan, figurcl sanat, betili sanat.

fil ayagi: Buyuk kubbeleri tagimak icin érilen
cokgen, kare gévdeli buyik tasiyici ayak.
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firuze: Mavi renkli, saydam olmayan hidratl
dogal aliminyum ve fosfattan olusan degerli bir
mineral.

fon: ic mimaride (stiine bagka seyler ekle-
nen bélum.

fresko: Yas duvar sivasi Uzerine kire¢ su-
yunda eritiimis madeni boyalarla resim yapma
yéntemi.

friz: Eski Yunan ve Roma yapilarinda taban
kirisi ile ¢ati arasinda kalan, tzeri boydan boya
kabartmalarla suslt bolim.

G

galeri: 1. Dehliz, koridor. Dar, uzun gegit. 2.
Sanat yapitlarinin sergilenmesi i¢in hazirlanmig
yer, yapl.

girift: Birbirinin icine girip karismisg, girisik.

granit: Kuvars, feldspat, ortoklaz ve mika mi-
nerallerinden birlesmis tarli renkte, billursu, ¢cok
sert bir tur kayag.

gravir: Agac, tag, metal bir levhanin oyularak
islenmesi ve bunun bir yizeye basiimasi teknigi.

grifon: Bas ve kanatlar kartal, gévdesi aslan
biciminde mitolojik yaratik.

glulbezek: Dairesel ve genellikle Usluplastiril-
mis cicek biciminde bezeme dgesi. Rozet.

H-Ii

harem: Saray ve konaklarda kadinlara ayri-
lan bolam.

hat: Yazi. Hat sanatinda kullanilan yazi tirle-
rinden her biri.

hatayi: Stilize yaprak, filiz ve gicek motifleri-
nin birbirine dolasmasi ile ortaya ¢ikan, Orta As-
ya cikish Tark stslemesine verilen ad.

hat sanati: Arap harflerini kullanarak yapilan
ve resimsel bir estetik deger tagiyan yazi sanati.

hattat: 1. Cok glzel el yazisi yazan sanatci.
2. Meslegi hattatlk olan kimse.

hayat: Genellikle kéy ve kasaba evlerinde,
Ustl kapali, bir veya birkag yani agik sofa.

hiinkar mabhfili: Osmanli camilerinde padi-
saha ayrilmig, cami zemininden ylUksekte, ayri
kapisi ve merdiveni olan yer.

imaret: Yoksullara ve 6grencilere yiyecek
dagitmak icin kurulmus hayir kurumu.

K

kabartma: Kil, algi, tag vb. iglenebilir gerec-
lerin girintili ¢ikintili yizeyler durumunda bicim-
lendirilerek yapilmis olan eser, rolyef.

kaide: Tasiyici bir yapi 6gesinin veya bir
heykelin oturdugu ayaklik, taban.

kakma: AJac Uzerinde veya diger ahsap mal-
zemede, mobilyada, belilenmis desen ve c¢izim-
lere gbre oyulmus yuvalara giimus, sedef vb. sis
maddeleri kakilip oturtularak yapilan (is).

kalem isi: Osmanli mimarhiginda siva veya
ahsap Uzerine boya ile yapilan bezeme.

kaligrafi: Harfleri gizel bigimler vererek yaz-
ma sanati, glzel yazi sanati.

kaolin: Porselen yapiminda kullanilan kalite-
li, beyaz Kil.

kasir: Genellikle kent diginda yer alan ve
surekli oturmak icin yapilmamig, hikidmdara ait
Osmanli konut yapisi.

kasnak: Bir sttunun gévdesini olusturan si-
lindir bicimindeki taglarin her biri.

kasi: Osmanlicada cini.

kemer: iki duvar ya da ayag! birbirine bagla-
yan ve Ustteki agirhgi iki yana esit olarak dagitan
mimari 6ge.

keramik: Ham maddesi toprak olup elde, ka-
lipta ya da tornada bigimlendirilmis her tir esya-
nin genel adi. Seramik.

kivrikdal: Usluplastirimis dal bigiminde,
kendisi ile kesisen bir ¢izgiden olusan egrisel be-
zeme 6gesi.

kiris: Yapilarda dort kose kalin keresteden,
demirden veya betonarmeden yapilmis yatay
destek parcasi.

kolon: 1. SGtun. 2. Katlardaki désemeleri bir-
birlerine baglayan dusey boru.

konsol: Yapilarda ¢ikinti olusturan kisimla-
rin altina konan dirsek seklindeki destek.
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kontur: Resimde nesneyi belirgin gosteren
cevre cizgisi.

kok boyasi: Endustriyel tekniklerle Uretilme-
mig, cesitli bitkisel ve hayvansal kaynaklardan
elde edilmis boyalarin genel adi.

kosk mescit: Anadolu Selguklu kervansa-
raylarinda avlunun ortasinda yer alan ve dort ke-
merle tasinan, kare planh bir altyapi Gzerinde
yukselen kicik mescit.

kubbe: Yarim kare biciminde olan ve yapiyi
drten dam.

kubbe kasnagi: Uzerine kubbenin oturdugu
cokgen planli gecis 6gesi.

kafi: Arap yazisinin diiz ve koseli cgizgilerle
yazilan eski bir bigimi.

kule: Gogunlukla kare veya silindir bigiminde-
ki yuksek yapi.

kurgan: ilk Cagda Orta Asya Tirklerinin es-
ya ve hayvanlariyla birlikte gémuldikleri mezar
tipi.

kilah: Minare, kule, minber gibi mimari 6ge-
lerin ve cesitli yapilarin Uzerini értmek icin kulla-
nilan ucu sivri ¢ati értisa.

kulliye: Bir caminin ¢evresinde cami ile bir-
likte kurulmus imaret, kitaplik, medrese, carsl,
sebil, hastane vb. yapilarin tima.

kiimbet: Koni, piramit biciminde dami olan,
yuvarlak veya koseli yapl.

kiindekari: Tirk sanatinda kigclik ve geo-
metrik bicimli ahsap parcalarin birbirlerine geg-
melerle baglanmasi teknigi.

kink: Pigmis toprak veya betondan yapilmis
kalin su borusu, biz.

L

lahit: 1. Usti tas, tugla, mermer, bronz vb.
maddelerden yapilmis bir kapakla 6rtilt sandu-
ka biciminde mezar. 2. Tas veya mermerden
oyma mezar.

lirik: Coskun, ilhamla dolu.

litografi: 1. Tas basmasi. 2. Bu yéntemle ya-
pilmis (yazi, resim).

M
mabet: Tapinak.

medrese: islam (lkelerinde, genellikle islam
dini kurallarina uygun bilimlerin okutuldugu yer.

mescit: Genellikle minaresiz, kiiclik cami.

mihrap: Cami, mescit vb. yerlerde Kabe yo-
nuna gdsteren, duvarda bulunan ve imama ayril-
mis olan oyuk veya girintili yer.

minber: Camilerde hatibin ¢ikip hutbe oku-
dugu merdivenli, yuksekge yer.

minyatur: Cogunlukla eski yazma kitaplarda
gorulen, 1sik, gblge ve hacim duygusu yansitil-
mayan kucuk, renkli resim teknigi.

moloz tas: Kaba, plrizlu tas.

mozaik: Renkli tas ya da cam parcaciklarin
1slak harg icine birbirlerine bitisik olarak yerlesti-
rilmesiyle olusturulan resim veya bezeli ylzey.

N

nakkas: Yapilarin duvar ve tavanlarina sus-
leme yapan usta, bezekgi. Nakiscl.

nattiralizm: Dogalcilik.

natiirmort: Konusu, cansiz varliklar veya
nesneler olan resim.

nesih yazi: Arap harfleri ile yazilan, yuvarlak
ve yumusak hath bir yazi bigimi.

nis: Duvar icinde birakilan oyuk, gbz, hiicre.

0-0

ordu: Eski Turklerde Turk kaganinin oturdu-
gu karargah.

ordu balik: Turk kaganinin, karargahinin bu-
lundugu sehir.

orgli: Mimaride, kiguk boyutlu tas, tugla,
kerpic gibi 6gelerin yan yana ve Ust Uste yerles-
tirilerek duvar yapilmasi islemi.

P

palmet: Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak
siralanmis uzunca yapraklardan olusan uslup-
lastiriimis bitkisel bezeme 6gesi.

pandantif: Kubbeli ingaatta kemerler Uzerine
oturtulmus kubbe ile kemerlerin arasini kapatan
Ucgen bicimindeki kubbe parcalarindan her biri.

pano: Mimarlhkta ve dekorasyonda cevresi
silmeli bir cerceveyle sinirlanmis yuzeylere veri-
len ad.
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payanda: Bir duvari desteklemek ya da gic-
lendirmek icin kullanilan destek.

paye: Duvar 6rme ydntemleriyle insa edilmis
kare, dikddrtgen ya da daire kesitli tagiyici ayak.

perspektif: 1. Esya ve nesnelerin uzaktan
gOrunusu, géringe. 2. Nesneleri bir yuzey tzeri-
ne goruldikleri gibi cizme sanati.

peyzaj: Kir resmi.

pilpaye: Osmanli camilerinde ana kubbeyi
tasiyan blayuk ayak. Fil ayagi.

plastik: Sanatsal bir calisma sonucu olustu-
rulmus ¢ boyutlu bigim.

porfir: Kayac.

porselen: 1. Kaolinden yapilma, beyaz, sert
ve yarl saydam ¢dmlek hamuru. 2. Bu hamurdan
yapilmis (tabak vb.).

portal: Yapilarin cephelerinde yer alan ve
yapinin mimari Gslubunu gdsteren anitsal giris
kapisi, tag kapl.

R

restitiisyon: Yeniden tasarimlama.
revak: Ustd értali, 6nd aclik yer, sundurma.

ribat: Askeri kuvvetlerin barindigi, ayni za-
manda dinsel karakteri olan ve kervansaray isle-
vi de gbren yapl.

rika: Arap harflerinin en ¢ok kullanilan el ya-
z1s1 bigimi.

rokoko: 18. yuzyilin basinda Fransa’da ¢ok
gecerli olan, kavisli gizgileri bol, gdsterigli bir be-
zeme Uslubu.

rélyef: Bir ylzeyi farkh derecelerde oyarak
bir bicimin ortaya ¢ikarilmasi. Kabartma.

rumi: Anadolu Selguklularinin Gsluplastirdik-
lari filiz, yaprak ve hayvan motiflerinden olusmus
dolasik susleme.

S

sacak: Bir yapinin herhangi bir bélimant
gunes ve yagmurdan korumasi igin, o bélimden
disa taskin ve alti bosta olarak yapilan értu.

sahin: Camilerde mihraba paralel ya da dik
olarak uzanan birbirinden situn siralari ile ayril-
mis bélimler.

sanduka: Toprak, tas, tahta veya mermer-
den olusan sandik biciminde ve Uzeri tas, agac,
mermer kapakla 6rtiimas mezar.

sebil: Genellikle camilere bitisik 6zel bir bi-
cimde yapilmig, karsilik beklemeden hayir icin
icme suyu dagitilan tas yapi.

selsebil: Ust béliimiindeki bir delikten cikan
suyun, Uzerindeki engellerden suzulerek asagi-
ya dogru aktigi bir tir cesme.

serigrafi: Ozel dokulu ipekli bir kumas kulla-
narak 6zglin baskilar yapma iglemi ve teknigi.

sir: Bazi nesnelere parlaklik verme, dis etki-
lerden koruma, sizmalarini énleme vb. amaclar-
la sUrdlen, saydam veya donuk vernik.

sirca: Seramik ylUzeyindeki sirin firina girme-
den dénce sivi halindeki bicimi. Camdan yapiimis.

sofa: Anadolu Turk evlerinde oda kapilarinin
acildigi genisce yer, hol.

somaki: Osmanli literatirinde bezeme ama-
clyla ya da situn olarak kullanilan, renkli, cila-
lanmasi gugc ve sert taglarin genel adi.

sove: Pencere ve kapi kenarlarindaki sis
kaliplari.

stalaktit: Yan yana ve Ust Uste yerlesen priz-
matik 6gelerin disa dogru derece derece tasa-
rak, genellikle simetrik bir diizen icinde dizildigi
Uc boyutlu gecis destedgi islevi géren bir cesit mi-
mari bezeme 6gesi. Mukarnas.

stilizasyon: Bitki, hayvan veya insanlarin
dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip tasvir edil-
mesi. Usluplastirma.

stuko: Algi, mermer tozu ve tutkalin karisti-
riimasiyla yapilan, kurumadan Uzeri sekillendiri-
lebilen, duvar kaplamalari ve mimari dekoras-
yonda kullanilan bir ¢esit karigim.

su kemeri: Uzerinde su yolu bulunan kemer-
li kbpru.

sundurma: Yagmurdan, giinesten korunmak
icin yapilan ve arkasi bir duvara verilen cati.

stlus: Arap alfabesiyle yazilan bir tur susli
yazi.

siirrealizm (gercekustiiciiliik): Aklin, gele-
neklerin, aliskanhklarin denetiminden uzak bilin-
calti gerceklerini yansitan, yani bilinen gercekle
bagini kesip kendince bir gercek yaratmak ama-
cinl giden edebiyat ve sanat akimi.

sutun: Herhangi bir maddeden yapilan, Us-
tinde slUtun bashgi denilen cikintili bir bélim
olan, genellikle bir althda, bazen dogrudan dog-
ruya yere dayal silindir biciminde disey destek,
kolon.
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S

sadirvan: Genellikle cami avlularinda bulu-
nan, cevresindeki musluklardan ve ortasindaki
fiskiyeden su akan, Uzeri kubbeli veya acik ha-
vuz.

serefe: Minarenin gévdesini ¢epecevre sa-
ran, korkuluklu, ezan okunan yer.

T

tabhane: Misafirhane ve toplanti salonu ola-
rak kullanilan, Erken Dénem Osmanli camilerin-
de, ana ibadet mekéaninin iki yaninda yer alan
bolam.

takviye kulesi: Bir yapinin saglamhigini pekis-
tirmek amaciyla yapinin mimari dokusuna uygun
bir sekilde inga edilen kule.

tambur: Uzerine kubbenin oturdugu cokgen
ya da daire planli yapi 6gesi.

temperra: Yag, recine, tutkal, yumurta aki gibi
baglayici maddelerin madeni ya da toz boyalarla
karistinimasiyla yapilan boya ve resim teknigi.

terrakotta: Degisik renklerde, tugla ve kire-
mitten daha duzgin, ince dokulu pismis toprak
malzeme.

tezhip: Yaldiz ve boya kullanilarak kagit ize-
rinde yapilan her tir bezeme isi.

tezyinat: Osmanlicada hem bezeme hem de
susleme kavramlari karsiliginda kullanilan keli-
me. Bezekler, susler.

tonoz: Tugla ve hargla 6ralmus, alttan obruk,
yarim silindir bigciminde tavan 6rtusu.

topografya: Bir kara parcasinin dogal enge-
be ve 6zelliklerini kagit tzerinde ¢izgilerle gés-
terme isi.

toraman: Tombul, iri yapili, geng irisi.

transept: Bir dinsel yapida orta sahni dik ke-
sen, plana bir hag bigimi veren sahin (nef).

tromp: Kare planli bir meké&nin tzerine kub-
benin oturtulabilmesini saglamak icin koselere
yerlestirilen gecis 6gesi.

tiirbe: Genellikle Unli bir kimse icin yaptiri-
lan ve icinde o kimsenin mezari bulunan yapi.

Turk lcgeni: Kare planh bir mekan Gzerine
kubbenin oturtulabilmesini saglayan, yapinin
gOvdesi ve kubbesi arasindaki bitisik tcgenler-
den olusan gecis 6gesi.

u-0-v

UNESCO: Birlesmig Milletler Egitim, Bilim ve
Kdltdr Teskilat.

usluplastirma: Bitki, hayvan veya insanlarin
dogadaki bicimlerinin sematiklestirilerek tasvir
edilmesi. Stilize etme.

varak: Altin, gdmus ya da baska madenler
dodvulerek olusturulan ince, parlak yaprak.

vitray: Birbirine bagl kursun bdlmelere yer-
lestirilmis renkli cam parcalarindan olusan, say-
dam pencere suslemesi veya resim.

Y-Z
yazit: 1. Bir kimse veya bir olayin anisini ya-
satmak icin bir sey Uzerine kazilan yazi, kitabe.
2. Etrafi silmeler, kornigler ya da kordonlar ile
cevrili, icinde yazi olan tas.
zaviye: Cok islevli (konaklama, ibadet vb.)
yapl.
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