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Korkma, sönmez bu flafaklarda yüzen al sancak ;
Sönmeden yurdumun üstünde tüten en son ocak.
O benim milletimin y›ld›z›d›r, parlayacak ;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Çatma, kurban olay›m, çehreni ey nazl› hilâl !
Kahraman ›rk›ma bir gül ! Ne bu fliddet, bu celâl ?
Sana olmaz dökülen kanlar›m›z sonra helâl...
Hakk›d›r, Hakk’a tapan, milletimin istiklâl !

Ben ezelden beridir hür yaflad›m, hür yaflar›m.
Hangi ç›lg›n bana zincir vuracakm›fl? fiaflar›m !
Kükremifl sel gibiyim, bendimi çi¤ner, aflar›m.
Y›rtar›m da¤lar›, enginlere s›¤mam, taflar›m.

Garb›n âfâk›n› sarm›flsa çelik z›rhl› duvar,
Benim iman dolu gö¤süm gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma ! Nas›l böyle bir iman› bo¤ar,
“Medeniyet !” dedi¤in tek difli kalm›fl canavar?

Arkadafl ! Yurduma alçaklar› u¤ratma, sak›n.
Siper et gövdeni, dursun bu hayâs›zca ak›n.
Do¤acakt›r sana va’detti¤i günler Hakk’›n...
Kim bilir, belki yar›n, belki yar›ndan da yak›n.

Bast›¤›n yerleri “toprak !” diyerek geçme, tan› :
Düflün alt›ndaki binlerce kefensiz yatan›.
Sen flehit o¤lusun, incitme, yaz›kt›r, atan› :
Verme, dünyalar› alsan da, bu cennet vatan›.

Kim bu cennet vatan›n u¤runa olmaz ki fedâ?
fiühedâ f›flk›racak topra¤› s›ksan, flühedâ !
Cân›, cânân›, bütün var›m› als›n da Huda,
Etmesin tek vatan›mdan beni dünyada cüdâ.

Ruhumun senden, ‹lâhi, fludur ancak emeli :
De¤mesin mabedimin gö¤süne nâmahrem eli.
Bu ezanlar-ki flahadetleri dinin temeli-
Ebedî yurdumun üstünde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder - varsa - tafl›m,
Her cerîhamdan, ‹lâhi, boflan›p kanl› yafl›m,
F›flk›r›r ruh-› mücerred gibi yerden na’fl›m ;
O zaman yükselerek arfla de¤er belki bafl›m.

Dalgalan sen de flafaklar gibi ey flanl› hilâl !
Olsun art›k dökülen kanlar›m›n hepsi helâl.
Ebediyen sana yok, ›rk›ma yok izmihlâl :
Hakk›d›r, hür yaflam›fl, bayra¤›m›n hürriyet ;
Hakk›d›r, Hakk’a tapan, milletimin istiklâl !

Mehmet Âkif ERSOY

‹ST‹KLÂL MARfiI
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ATATÜRK’ÜN GENÇL‹⁄E H‹TABES‹

Ey Türk gençli¤i ! Birinci vazifen, Türk istiklâlini, Türk

cumhuriyetini, ilelebet, muhafaza ve müdafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegâne temeli budur. Bu

temel, senin, en k›ymetli hazinendir. ‹stikbalde dahi, seni, bu

hazineden, mahrum etmek isteyecek, dahilî ve haricî, bed-

hahlar›n olacakt›r. Bir gün, istiklâl ve cumhuriyeti müdafaa

mecburiyetine düflersen, vazifeye at›lmak için, içinde bulu-

naca¤›n vaziyetin imkân ve fleraitini düflünmeyeceksin ! Bu

imkân ve flerait, çok nâmüsait bir mahiyette tezahür edebilir.

‹stiklâl ve cumhuriyetine kastedecek düflmanlar, bütün dün-

yada emsali görülmemifl bir galibiyetin mümessili olabilirler.

Cebren ve hile ile aziz vatan›n, bütün kaleleri zapt edilmifl,

bütün tersanelerine girilmifl, bütün ordular› da¤›t›lm›fl ve

memleketin her köflesi bilfiil iflgal edilmifl olabilir. Bütün bu

fleraitten daha elîm ve daha vahim olmak üzere, memleke-

tin dahilinde, iktidara sahip olanlar gaflet ve dalâlet ve hattâ

h›yanet içinde bulunabilirler. Hattâ bu iktidar sahipleri flahsî

menfaatlerini, müstevlilerin siyasî emelleriyle tevhit edebilirler.

Millet, fakr u zaruret içinde harap ve bîtap düflmüfl olabilir.

Ey Türk istikbalinin evlâd›! ‹flte, bu ahval ve flerait içinde

dahi, vazifen; Türk istiklâl ve cumhuriyetini kurtarmakt›r! Muh-

taç oldu¤un kudret, damarlar›ndaki asîl kanda, mevcuttur !
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Mustafa Kemal ATATÜRK
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1.
ÜN‹TE

TÜRKLER ANADOLU’YA GELMEDEN
ÖNCE TÜRK SANATININ GEÇİRDİĞİ

EVRELERE GENEL BAKIŞ

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. Orta Asya’n›n neresi oldu¤unu ve flu anda Orta Asya’da hangi devletlerin bulundu¤unu

araflt›rarak defterinize yaz›n›z.

2. Orhun Yaz›tlar›’n›n Türk kültürü ve sanat› bak›m›ndan önemini araflt›r›n›z. Ö¤rendiklerini-
zi s›n›fta arkadafllar›n›za anlat›n›z.

3. ‹slam sanat›n›n do¤uflu ve ilk yap› türleri hakk›nda bir ödev haz›rlayarak s›n›fta arkadaflla-
r›n›za okuyunuz.

4. Tac Mahal hakk›nda bilgi toplay›n›z. Toplad›¤›n›z bilgileri s›n›fta okuyunuz.

A. ORTA ASYA TÜRK DEVLETLER‹N‹N SANATI
Türklerin ana yurdu Orta Asya’d›r. Büyük Kad›rgan (Kingan) da¤lar›ndan Baykal havzas›na, oradan

Altay Da¤lar› boyunca ‹dil havzas›na vararak Hazar Denizi havzas›, Hindikufl, Pamir, Karakurum, Karan-
l›k da¤lar› ve Sar› Irmak aras›nda kalan bölgeye Orta Asya denilmektedir. Bu say›lan genifl co¤rafyada
bugün Hindistan’›n, Çin’in, Mo¤olistan’›n, ‹ran’›n bir k›sm› ile Afganistan, Kazakistan, Türkmenistan, Öz-
bekistan, K›rg›zistan ve Tacikistan devletleri bulunmaktad›r.

Türklerin Orta Asya’da kurduklar› en önemli devletler; Hun, Göktürk ve Uygur devletleridir. Bu dev-
letler, Orta Asya Türk kültür ve sanat›n›n ortaya konulmas›nda en büyük paya sahiptir.

Sanat›n oluflmas› ve geliflmesinde; yaflanan do¤al çevre, toplumlar›n kültürel yap›lar›, dinsel inanç-
lar› ve ekonomik etkinlikleri önemli rol oynamaktad›r. Bu nedenle Orta Asya’daki Türk devletlerinin sa-
natlar›na bu aç›lardan bakmak gerekir.

Orta Asya’da egemenlik süren Hun ve Göktürk devletlerinin yaflay›fl biçimleri ve dinsel inan›fllar›
benzer özellikler gösterir. Yar› göçebe bir yaflam tarz›na, fiamanizm ve Gök Tanr› inanc›na sahip bu
iki devletin sanatlar›nda ortak yönler vard›r. At üzerinde yar› göçebe olarak sürdürülen toplumsal ya-
flam, küçük el sanatlar› ile maden ve çad›r sanat›n›n geliflmesini sa¤lam›flt›r.

Uygur Türklerinin yerleflik yaflama geçmeleri, Budizm ve Manihaizm dinlerini benimsemeleri, onla-
r›n sanatlar›na farkl› bir boyut kazand›rm›flt›r.

Mimari alan›nda dinsel inan›fllar›na uygun olarak manast›rlar ve tap›naklar, bar›nmak için evler, çe-
flitli dinsel kitaplar› süslemek için resimler yapm›fllard›r. Böylece Uygurlar›n yaflam biçimlerine uygun
olarak daha geliflmifl bir sanat ortaya ç›km›flt›r.

1. HUN SANATI
Tarihte bilinen ilk Türk devleti Büyük Hun Devleti’dir. MÖ 220 - MS 216 y›llar›nda egemenlik süren

Hun Devleti’nin baflkenti Ötüken’dir.

Orhun ve Selenga ›rmaklar› ile Ötüken çevresinde yaflayan Hunlar’›n en güçlü olduklar› dönem Mete
Han zaman›d›r (MÖ 209-174). Hun Devleti, MS 48’de Kuzey ve Güney olmak üzere ikiye ayr›lm›flt›r. Çin
bask›s› sonucunda, önce Kuzey Hunlar›n (158), sonra Güney Hunlar›n (216) siyasal tarihleri sona ermifltir.
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Hunlar›n en önemli yerleflim
merkezleri Altay da¤lar› etekle-
rindeki Paz›r›k vadisi, bugünkü
Mo¤olistan’da bulunan Noin Ula
ve Kazakistan’›n Alma Ata kenti
yak›nlar›ndaki Esik’tir.

Yap›lan çeflitli kaz›lar sonu-
cunda bu merkezlerde birçok sa-
nat yap›t› ortaya ç›kar›lm›flt›r.

Mimari

Yar› göçebe yaflam biçimi,
Hunlarda çad›r sanat›n›n, ölüm-
den sonraki yaflama ait dinsel
inan›fllar› da kurganlar›n gelifl-
mesini sa¤lam›flt›r.

Kurganlar, Orta Asya Türkle-
rinin eflya ve hayvanlar›yla birlik-
te gömüldükleri mezarlard›r

Bir kurgan, kare veya dikdört-
gen biçiminde, yer seviyesinin
alt›nda, karaçam kütüklerinin
birbirine geçmesiyle oluflan du-
varlar›n oluflturdu¤u odalardan
meydana gelir (Çizim 1).

Hun Döneminin en önemli
kurganlar› aras›nda Paz›r›k ve
Noin Ula kurganlar› ile Esik
Kurgan› say›labilir.

Paz›r›k kurganlar›, 1929 y›l›n-
da, Rus arkeologlar› Rudenko ve
Gryaznov taraf›ndan bulunmufl-
tur.

Bu kurganlar›n içinde çeflitli at koflum tak›mlar›, keçeden yap›lm›fl bellemeler (eyer alt› örtüsü) (Re-
sim 1), geyik bafl› biçiminde maskeler, kemerler, tokalar gibi birçok eflya vard›r.

Noin Ula kurganlar›, arkeolog Radloff baflkanl›¤›ndaki bir kaz› heyeti taraf›ndan ortaya ç›kar›lm›flt›r.

Esik Kurgan› ise 1969-1970 y›llar›nda, ünlü Kazak - Türk arkeolo¤u Kemal Akiflev taraf›ndan yap›-
lan arkeolojik kaz›lar sonucunda bulunmufltur. Alma Ata kentinin yak›nlar›nda, Is›k Gölü k›y›s›nda bu-
lunan bu mezar, Göktürk alfabesiyle yaz›lm›fl yaz›lar ve genç prens cesedinin üzerinde bulunan alt›n
z›rhla birlikte ortaya ç›kar›lan çok say›da alt›n sanat yap›t› nedeniyle bilim dünyas›nda yank›lar uyan-
d›rm›flt›r.

Esik Kurgan›’nda ortaya ç›kar›lan en önemli buluntu, bir Türk prensine ait oldu¤u san›lan z›rhl› bir

cesettir. Prensin üzerinde sa¤dan sola do¤ru kapal› “V” yakal› k›sa bir kaftan vard›r. Kaftan›n alt›nda

dar bir binici pantolonu ile k›sa, yumuflak çizmeleri dikkati çekmektedir. Ayr›ca üçgen biçimli, küçük al-

t›n levhalar›n alt alta ve yan yana konulmas›yla özel bir z›rh oluflturulmufltur. Belindeki alt›n levhalarla

Çizim 1 : 5. Paz›r›k kurgan›n›n kesiti

Resim 1 : Paz›r›k kurganlar›ndan ç›kar›lan bir belleme örne¤inden ayr›nt›, Le-
ningrad Hermitage Müzesi
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kapl› kemerine de k›n› ve kabzas› süslü bir b›çak as›l-

m›flt›r. Bafl›nda alt›n levhalarla bezeli oldukça yüksek

sivri bir tepelik vard›r (Resim 2).

Çad›r, Hun Döneminin ve yerleflik düzene geçinceye
de¤in bütün Türk topluluklar›n›n yaflam birimi olmufltur.

Çad›r, özellikle bozk›r bölgelerinde hayvanc›l›kla geçi-
nen, yaylak ve k›fllak aras›nda gidip gelen yar› yerleflik
Türk topluluklar›nca günümüze de¤in kullan›lagelmifltir.

Çad›r sanat›, gerek biçimleri gerek üzerindeki iflleme-
leri ile Türk ‹slam mezar yap›lar›n› etkilemifltir.

Hunlar›n di¤er bir yerleflim yeri olan Ulan Ude’de ya-
p›lan kaz›larda birçok Hun evi ortaya ç›kar›lm›flt›r. Bu ev-
lerin alt›nda s›cak hava ve duman›n geçti¤i ›s›tma boru-
lar› vard›r. Hypocauste (hipokaust) ad› verilen bu ›s›tma
sistemini Romal›lar da kullanm›flt›r.

Resim Sanat›

Hun Dönemine iliflkin resimler kaya ve ma¤ara du-
varlar›nda, çeflitli hal›larda ve bellemelerde yer al›r.

Bunlar›n baz›lar› boyayla baz›lar› da kaz›narak ya da
çizilerek yap›lm›flt›r. Resimlerde çeflitli hayvan mücade-
leleri, süvari ve savaflan insan figürleri, dinsel inançlar
ve günlük yaflamla ilgili sahneler ifllenmifltir.

Hal›lar›n ve bellemelerin üzerine ise aplike tekni¤i ile
resimler yap›lm›flt›r. Aplike, keçe üzerine ince ve renkli
deri ve kumafllar yap›flt›r›larak yap›lan bir resim tekni¤i-
dir. Bu resimlerde çeflitli hayvan mücadeleleri (Resim 3),
geyik figürleri, kaplumba¤alar, bal›klar, grifonlar ve az da
olsa insan bafllar› betimlenmifltir. Paz›r›k buluntular›n-
dan bir belleme üzerinde da¤ keçisi figürü bunlara bir ör-
nektir (Resim 4).

Grifon, bafl ve kanatlar› kartal, gövdesi aslan biçi-
minde olan mitolojik bir yarat›kt›r.

Bu resimlerdeki kompozisyonlar stilize (üsluplaflt›r-
ma) edilmifltir.

Üsluplaflt›rma; bitki, hayvan veya insanlar›n do¤ada-
ki biçimlerinin flematiklefltirilerek betimlenmesidir.

Küçük El Sanatlar› (Hal›, Maden ve ‹flleme Sanatlar›)

Türk hal› sanat›n›n ve dünya hal›lar›n›n bilinen en er-
ken tarihli örne¤i, Altaylardaki 5. Paz›r›k kurgan›nda bu-
lundu¤u için Paz›r›k hal›s› olarak adland›r›lan hal›d›r.

Paz›r›k hal›s› 1,89 x 2 m boyutunda olup Gördes
(Türk) dü¤ümüyle dokunmufltur.

Hal›, üçü dar ikisi genifl befl bordürle çevrilidir. Bor-
dür, hal›lar›n etraf›n› kuflatan çerçeve biçiminde süslü

Resim 3 : Keçe üzerine yap›lm›fl grifon ve da¤ ke-
çisi mücadelesi, Leningrad Hermitage
Müzesi

Resim 4 : Hayvan mücadelesini gösteren bir bel-
leme, Leningrad Hermitage Müzesi

Resim 2 : Türk prensine ait alt›n z›rh, Mo¤olistan
Millî Tarih Müzesi



ya da süssüz, dar ve uzun parçad›r. Hal›n›n zemini dört
s›ra hâlinde alt›flar madalyonla yirmi dört kareye ayr›l-
m›fl ve bunlar›n içi dört yaprakl› bitkisel motiflerle doldu-
rulmufltur. Hal›n›n en iç ve en d›fltaki dar bordürlerinde
aslan ve grifon, daha d›fltaki genifl bordürde ise süvari
figürleri yer al›r (Resim 5).

Kök boyayla renklendirilmifl olan hal›da motifler k›r-

m›z›, sar› ve mavi renklerdedir.

Ünlü Paz›r›k hal›s›ndan baflka, 4. Paz›r›k kurgan›n-

dan ve Noin Ula kurganlar›ndan da baz› küçük hal› par-

çac›klar› ç›kar›lm›flt›r.

Türk iflleme sanat›n›n en eski örnekleri de Hunlara

ait kurganlarda yap›lan kaz›lar sonucu bulunmufltur. Pa-

z›r›k kurganlar›ndan ç›kar›lan keçeden yap›lm›fl ve üzeri

aplike olarak ifllenmifl eyer örtüleri, Türk iflleme sanat›n›n

bilinen ilk örnekleri olmas› bak›m›ndan oldukça önemlidir.

Bu yap›tlar üzerinde çeflitli hayvan mücadele sahneleri ve

hayvan figürleri görülmektedir. Kurganlarda yap›lan kaz›-

larda ayr›ca deri, kumafl, yün veya keçeden giysiler de

bulunmufltur. ‹çe giyilen gömlekler, keçe veya deriden bot

ve çizmeler, yün çoraplar, kulaklar› kapatan bafll›klar gibi

giysiler bozk›r›n so¤uk iklimine ve yaflam›na uygundur.

Türk maden sanat›n›n en erken örnekleri alt›n, gü-

müfl, demir, bronz ve tunç gibi maden ve bunlar›n ala-

fl›mlar› gibi objelerden oluflmaktad›r. Çeflitli maden ya-

p›m ve süsleme tekniklerinin uyguland›¤› bu yap›tlar;

günlük kullan›m eflyalar›, silahlar, at koflum tak›mlar›n›n

madenî k›s›mlar›, tak›lar, tokalar, tören kazanlar›, çad›r

tepelikleri gibi çeflitli tiplerde ve boyutlarda yap›lm›flt›r.

Söz konusu yap›tlar›n üzerinde çeflitli sembolik anlam-

lar› olan aslan, kaplan, geyik, at gibi hayvanlar ve hay-

van mücadele sahneleri görülmektedir.

Orta Asya Türk topluluklar›n›n ortaya koyduklar› küçük el sanatlar›nda bir üslup birli¤i görülmekte-

dir. Hayvan üslubu diye adland›r›lan bu üslup, Hunlarla bafllam›fl ve Göktürklerle birlikte tüm Orta As-

ya’da yayg›n olarak varl›¤›n› sürdürmüfltür.

Hunlar, Orta Asya bozk›rlar›nda hayvanlarla iç içe bir yaflam sürdürmüfllerdir. Bundan ötürü de gün-

lük kullan›m eflyalar›nda, mezarlarda ele geçen çeflitli yap›tlarda görüldü¤ü gibi baflta at olmak üzere

çeflitli hayvan betimlemelerine genifl yer vermifllerdir. Dokumalar›nda, silahlar›nda, koflum tak›mlar›n-

da, kap kacaklar›nda at figürleri yayg›n biçimde kullan›lm›flt›r (Resim 6). Bunlar›n yan› s›ra grifon, y›r-

t›c› hayvan, geyik, koyun gibi hayvanlar›n birbiriyle mücadeleleri bafll›ca sevilen konulard›r. Paz›r›k kur-

ganlar›nda bulunan mumyalanm›fl cesedin vücudundaki dövmeler aras›nda hayvan figürlerine yer ve-

rilmifl olmas› da bu üslubun ne kadar yayg›n oldu¤unu göstermektedir.

Hun ve Göktürklerle geliflen, ‹slamiyetten sonraki Türk sanat›nda da etkisini gösteren hayvan üslu-

bu, erken dönem Türk sanat›n›n en önemli sanat üslubudur. Daha sonralar› bitkisel üslubun geliflti¤i bi-

linse de bu üslup hiçbir zaman hayvan üslubu kadar yayg›nlaflmam›flt›r.

Resim 5 : Paz›r›k hal›s›ndan ayr›nt›, Leningrad
Hermitage Müzesi

11L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

Resim 6 : Hun maden sanat›ndan iki örnek, Le-
ningrad Hermitage Müzesi
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2. GÖKTÜRK SANATI
Orta Asya’da siyasal ve kültürel yönden önemli bir Türk devleti kuran Göktürkler (552-744), yakla-

fl›k 192 y›l hükümdarl›klar›n› sürdürmüfllerdir. Hunlar› yenerek Çin’den Bizans’a de¤in uzanan Göktürk-

ler, Orta Asya’daki topluluklar› bir çat› alt›nda toplayan ilk Türk devletidir.

Göktürk Devleti’nin merkezi, Altay da¤lar›n›n do¤usunda, Orhun Nehri vadisinde bulunan Ötü-
ken’dir.

Göktürkler de Hunlarda oldu¤u gibi yar› göçebe yaflam biçimleri ve dinsel inan›fllar›(fiamanizm ve

Gök Tanr› inanc›)na uygun sanat etkinlikleri (bozk›r sanat›) göstermifllerdir. Ayr›ca ilk yaz›l› belgeleri b›-

rakmalar› bak›m›ndan da Türk tarihinde ayr› bir yere sahip olmufllard›r.

Mimari

Göktürklerde de ölümden sonraki yaflam›n devam›na olan dinsel inanç Kudirge, Göl Bulak, Is›k Göl,

Tuyahta gibi bölgelerde kurganlar›n yap›m›na neden olmufltur.

Çad›rlar›n konut olarak kullan›m› Göktürkler Döneminde de sürmüfltür. Ancak bu dönemde mima-

ride baz› de¤iflik türler de ortaya ç›km›flt›r. Bunlardan ilki, yer üstünde yap›lm›fl bazen tap›nak diye de

an›lan ama asl›nda ölen önemli bir kiflinin an›s›na yap›lm›fl mezar an›tlar›d›r.

Çin mimarisinde de benzerleri görülen bu mimari düzenlemelerin en ünlüleri; Orhun ›rma¤› k›y›la-

r›nda bulunan Kül Tigin, Bilge Ka¤an ve Tonyukuk mezar an›tlar›d›r.

Yap›lan kaz› ve araflt›rmalar, bu üç mezar an›t›n›n benzer bir plana sahip oldu¤unu göstermektedir.

Bunlar duvarlarla çevrili bir dikdörtgen alan içerisinde, tören yolu ve bu yol üzerinde, ölen kiflinin yap-

t›klar›ndan ve devletin durumundan söz eden an›t, yolun iki yan›nda çeflitli heykeller ve ortada bir su-

naktan oluflmufltur.

Orhun An›tlar›: Göktürkler Döneminin, Türk sanat ve kültür tarihi için en önemli yanlar›ndan birisi

de bol miktarda yaz›l› an›t›n günümüze gelebilmesidir. Bu an›tlar Türk ad›n›n geçti¤i ilk Türkçe metinler

ve tafla yaz›lm›fl ilk Türk tarihi olmalar› aç›s›ndan önemlidir. Ayr›ca an›tlar, üzerlerindeki ejder figürü ka-

bartmalar›, da¤ keçisi figür damgas› ve kaplumba¤a heykeli kaideleri bak›m›ndan birer sanat yap›t›d›r.

Orhun An›tlar›’n›n en ünlüleri, Baykal Gölü çevresinde

Orhun Irma¤› k›y›s›nda bulunan Vezir Tonyukuk, Kül Ti-
gin ve Bilge Ka¤an an›tlar›d›r.

Danimarkal› bilim adam› Wilhelm Thomsen (Vilhelm

Tomsen), 1899 y›l›nda an›tlar üzerinde s›k s›k yinelenen

“tengri” “Türk” ve “Kül Tigin” sözcüklerinden yola ç›karak

Orhun An›tlar›’n› ilk kez okumufltur.

Kül Tigin An›t›: 732 y›l›nda Kül Tigin ad›na a¤abeyi

Bilge Ka¤an taraf›ndan diktirilmifltir.

Kalker tafl›ndan yap›lan an›t›n tepesi, bir kemer olufltu-

racak biçimde düzenlenmifltir ve üzerinde ejderha figürü

kabartmalar› bulunmaktad›r. An›t›n bat› cephesine Çince

bir metin (Resim 7), di¤er yüzeylerine ise oldukça düzgün

Türkçe metinler kaz›nm›flt›r.

Bilge Ka¤an An›t›: Kül Tigin An›t›’n›n 1 km kadar gü-

neyinde bulunan Bilge Ka¤an An›t›, 735 y›l›nda dikilmifltir.

Günümüze oldukça harap bir durumda gelen an›t›n yaz›-

lar› da okunamayacak derecede siliktir. Çince yaz›lar›n

üzerine Türkçe aç›klamalar› yaz›lm›flt›r.Resim 7 : Kül Tigin An›t› bat› cephesi, Karakurum



Tonyukuk An›t›: Bilge Ka¤an’›n veziri, Tonyukuk’un

yapm›fl oldu¤u hizmetleri belirten an›t, 720-725 y›llar›nda

vezirin kendisi taraf›ndan diktirilmifltir.

‹ki ayr› dikili tafltan (Resim 8) oluflan dikdörtgen biçimin-

deki an›t›n ilkinde 35, ikincisinde de 27 sat›r bulunmaktad›r.

Heykel Sanat›

Hunlardan sonra heykel sanat›ndaki ilk önemli geliflme-

ler, Göktürkler Dönemi yontular›nda izlenebilir. Bu dönem-

de özellikle Türk ikonografisinin özelliklerini tafl›yan ger-

çekçi anlay›fla yak›n üslupla yontulmufl heykeller dikkati

çeker. Bunlar Türk yüz flemas›n›, saç biçimini ve giyim tar-

z›n› (bafll›kl› kaftan, pantolon, kemer, çizme vb.) yans›tan

örneklerdir. Heykellerin ço¤u, bir elleriyle silah›n›, öbür el-

leriyle güç ve hükümdarl›k sembolü olan bir kadeh, kül ka-

b› vb. bir fley tutarken betimlenmifltir.

Göktürk heykellerinin ço¤u; Kül Tigin, Bilge Ka¤an ve

Tonyukuk mezar an›tlar›n›n çevresinde yap›lan kaz›lar so-

nucu ortaya ç›kar›lm›flt›r. Bu heykellerin en ünlü örneklerinden biri, Kül Tigin heykelinin bafl k›sm›d›r.

Mermerden yap›lm›fl bu heykelde bafl tam cepheden verilmifltir. Yüz hatlar›na kuvvetli bir ifade veril-

mek istendi¤i, konturlar›n da oldukça yumuflak oldu¤u görülmektedir. Bafltaki tac›n üzerine güç sem-

bolü olan bir kartal figürü yerlefltirilmifltir (Resim 9).

Di¤er heykel örnekleri aras›nda balballar önemli yer tutar. Balbal, Orta Asya Türk sanat›nda, öldü-

rülen her düflman için dikilen kabartmal› tafllara verilen add›r.

Soylu kifli veya hükümdarlar›n mezarlar›na ya da an›tlar›na dikilen ve ço¤u kez biçimlendirilmemifl

veya çok az ifllenmifl tafllardan oluflan balballar, ölen kifliye öteki dünyada hizmet edece¤ine inan›lan

düflmanlar› temsil etmeleri bak›m›ndan ilgi çekici yap›tlard›r.

Balballar; elbiseleri, kemerleri, bafll›klar›, silahlar›, saçlar› ve b›y›klar› ile bafll› bafl›na birer portre

heykel özelli¤indedir (Resim 10).

Resim 8 : Tonyukuk An›t›, Karakurum
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Resim 9 : Kül Tigin heykelinin bafl k›sm›,
Ulan Bator Müzesi

Resim 10 : Balasagun yak›nlar›nda bulunan balbal örnekleri
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Di¤er heykel örnekleri aras›nda Kül Tigin’in ken-

disinin, eflinin ve Bilge Ka¤an’›n (Resim 11) heykel

parçalar› ile bafl› k›r›lm›fl birçok heykel gövdesi (Re-

sim 12) say›labilir.

Göktürk sanat›nda kabartmalar da dikkat çeker.

Kül Tigin ve Bilge Ka¤an an›tlar›ndaki ejderha figü-

rü kabartmalar›, Kül Tigin’in tac›ndaki kartal figürü

kabartmas›, Kara Göl An›t›’ndaki saçlar› ejderha bi-

çiminde insan yüzü kabartmalar› ilginç örneklerdir.

Küçük El Sanatlar›

Göktürklere ait birçok kurganda yap›lan kaz›lar-

da kumafllar, dokumalar ve çeflitli madenî yap›tlar

bulunmufltur.

Bilge Ka¤an Mezar An›t› çevresinde yap›lan kaz›-

larda ünlü Bilge Ka¤an Hazinesi ortaya ç›kar›lm›flt›r.

Göktürklerde keramik sanat› da geliflmifltir. Ke-
ramik (seramik), ham maddesi toprak olup elde, ka-

l›pta ya da tornada biçimlendirilmifl her tür kap kaca-

¤›n genel ad›d›r. Göktürk keramikleri ço¤u kez elle

biçimlendirilmifltir ve k›rm›z› renkli astarl›d›r.

Göktürkler Dönemi ayn› zamanda, ‹slamiyetten

sonra tamamen Arap yaz›s›n›n egemenli¤ine gire-

cek olan Türk hat sanat›n›n bafllang›ç dönemidir.

Belirli estetik özellikler içeren Göktürk yaz›s› ve da-

ha sonraki Uygur yaz›s› bu sanat dal›nda önemli ge-

liflmeler göstermifltir. Kül Tigin An›t›’n› yazan prens

Yolig Tegin, ad› bilinen ilk Türk hattat›d›r.

3. UYGUR SANATI
Göktürk egemenli¤inin sona ermesiyle birlikte

Uygurlar, Orta Asya’da yeni bir Türk devleti kurmufl-

lard›r (745-1226). Çin kaynaklar›na göre bugünkü

Mo¤olistan’daki Selenga nehrinin do¤usundan bafl-

layarak Aral Gölü k›y›lar›na kadar uzanan alanda

yerleflen Uygurlar›n merkezi Karabalgasun kentidir.

Uygur sanat›n›n temeli, eski Türk inançlar› ve ya-

flam tarz›yla Budizm ve Manihaizm dinlerinin getir-

di¤i yeni düzen üzerine kurulmufltur. Bu yeni düzen-

le birlikte di¤er sanat çevrelerinden farkl› özellikler

gösteren bir Uygur sanat› ortaya ç›km›flt›r.

Uygurlarla birlikte Türk sanat› ilk kez yerleflik bir

sanat olma niteli¤ini kazanm›flt›r. Bu dönemde gelifl-

tirilen sanat ve mimarl›k ögeleri, ‹slamiyetten sonra-

ki Türk sanat›na etkide bulunmufltur.
Resim 12 : Kül Tigin An›t›’n›n yak›n›nda bulunan bir

heykel gövdesi, Karakurum

Resim 11 : Bilge Ka¤an’›n kumandanl›k heykelinin göv-
desi, Karakurum



Mimari

Uygurlar, yerleflik yaflama geçtikleri için de¤iflik türde birçok mimari yap›t ortaya koymufllard›r. Din-

lerinin etkisiyle tap›naklar yapm›fllard›r. Uygur tap›naklar›nda genellikle bir iç avlu etraf›nda düzenlen-

mifl bölümler bulunur. Avlunun ortas›nda tap›na¤›n adand›¤› ilah›n heykeli ve bu ilahla ilgili resimlerin

bulundu¤u kutsal bölüm yer al›r.

Uygur tap›naklar›n›n en önemlileri aras›nda Hoço Beta Tap›na¤›, Murtuk A Mabedi, Yar Hoto’da-

ki Ana Tap›nak, Hoço’daki A ve P tap›naklar› say›labilir.

Uygurlar zaman›nda, aç›kta yap›lan tap›naklardan baflka kayalara oyulmufl ma¤ara tap›naklar› da

yap›lm›flt›r. Bu ma¤aralardan Bezeklik ma¤ara tap›naklar›, Murtuk Vadisi’nde, K›z›l Da¤’da kayalara

oyulmufl k›rk tap›naktan oluflmaktad›r. Bunlar yan yana yap›lm›fl, dikdörtgen veya kare biçiminde, ço-

¤u tonozlu, baz›lar› kubbeli Budist tap›naklar›d›r.

Uygurlar Dönemi, kentçilik aç›s›ndan önemli bir dönemdir. Do¤u Türkistan’›n Uygurlar Döneminde-

ki en önemli kentleri ve sanat merkezleri flunlard›r: Barkal, Befl Bal›k, Koço, Turfan, Karabalgasun, Ka-

raflar, Yar Hoto, Hoço, Murtuk, Toyuk, Bezeklik, Sorçuk, K›z›l, Niya, Ordu Bal›k.

Uygur kentlerinde sivil ve askerî mimari iç içe girmifltir. Bu kentler, surlar ve kulelerle çevrili yaflama

alanlar›ndan oluflmufltur. Dörtgen plandaki kentte dört yönden gelen yollar, genellikle hükümdar›n köflk

veya çad›r›n›n bulundu¤u yerde kesiflmifltir.

Uygur yap›lar›nda kubbe ve tonoz, üst örtü olarak görülmektedir. Kubbe; yuvarlak, kare, sekiz ya

da alt› köfleli boflluklar›n üzerine gelen yar›m küre biçiminde içi bofl yap› örtüsüdür. Tonoz ise bir ke-

mer gözünün kesiksiz olarak derinli¤ine devam etmesiyle oluflan mekân›n üzerini kapatan kavisli üst

örtü sistemidir.

Yap›larda balç›k, tu¤la, az da olsa tafl; süslemelerde ahflap ve alç› malzeme kullan›lm›flt›r.

Stupalar, kubbeli Uygur tap›naklar›d›r (Resim 13). Bu kubbeli tap›naklarda, duvar ile kubbe aras›n-

da ba¤lant›y› sa¤lamak için bazen tromp bazen de üçgenler kullan›lm›flt›r. Üçgenler, daha sonra Ana-

dolu Selçuklu ve Osmanl› mi-

marisinde Türk üçgeni olarak

adland›r›lan geçifl sisteminin ilk

örnekleridir.

Hoço kentinin surlar› d›fl›n-

da, kuzeydo¤u taraf›nda bulu-

nan Kofl Gumbaz olarak adlan-

d›r›lan yap›lar, Uygur kubbeli

mezar an›tlar›n›n en güzel ör-

nekleridir.

Uygurlarda sivil mimarinin en

önemli ürünleri saraylar ve ev-
lerdir.

Hoço’da ortaya ç›kar›lm›fl

hükümdar saray› ayn› zamanda

çift s›ra surla çevrili bir kaledir.

Saraydaki mekânlar›n baz›lar›

kubbe, baz›lar› ise düz çat› ile

örtülmüfltür.
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Resim 13 : Alev Da¤› eteklerinde kubbeli Uygur tap›naklar›, Turfan
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Yap›lan kaz›lar sonucu ortaya ç›kar›lan Uygur evleri, genellikle etraf› duvarla çevrili bir avlu içinde

yer al›r ve tek katl›d›r. Evler, yerden yar›m metre yüksekte, tu¤ladan bir kaide üzerine yap›lm›flt›r. Ev-

lere uzun kenarlar›n›n ortas›ndaki yuvarlak kemerli, merdivenli bir kap›dan girilir. Pencerelerde kemer-

ler ve kahverengi renkli perdeler bulunan Uygur evlerinin üzeri kiremit çat› ile örtülüdür. Odalarda ise

renkli döflemeler ve hal› vard›r.

Kemer, iki duvar ya da aya¤› birbirine ba¤layan ve üstteki a¤›rl›¤› yanlara da¤›tan kavisli, tafl›y›c›

ögelere verilen add›r. Yuvarlak veya sivri kemer gibi türleri vard›r.

Heykel Sanat›

Uygur heykel sanat›n›n kökeni balballarda aranmal›d›r.

Heykeller; mermer, alç›, tafl, toprak, ahflap gibi malzemeler-

den yontularak ya da kal›ba dökülerek yap›lm›flt›r. Uygur heykel-

lerinden günümüze çok az örnek gelmifltir. Ele geçen örnekler, o

zamana de¤in görülmeyen realist (gerçekçi) anlay›flla yap›lan öz-

gün bir heykel sanat›n› ortaya koyar.

K›z›l’da bulunan, piflmifl topraktan diz çökmüfl adam heykeli

en tan›nm›fl heykellerden biridir. S›rt›nda yük tafl›yan oturan

adam heykelinde son derece realist bir yüz ifadesi vard›r. Heyke-

lin boyal› oluflu da o güne de¤in görülmeyen ayr› bir özelliktir; vü-

cut esmer - beyaz kar›fl›m›, saçlar siyah olup ç›plak vücudu kah-

verengi bir pefltemal örtmektedir.

Sorçuk’ta bulunan at bafl› heykeli de Uygur heykel sanat›n›n

önemli bir örne¤idir. Bu heykelin kal›ptan alç›ya al›nm›fl kabarm›fl

yeleleri ile fliddet ifade eden bir görünümü vard›r (Resim 14). Ye-

lesi ile perçemlerindeki kal›n çizgilerle at bafl› heykeli, de¤iflik ve

özgün bir örnektir.

Resim Sanat›

Orta Asya Türk resminin en önemli temsilcileri Uygur Türkleridir.

Uygurlar, tap›naklar› süslemek için duvar resimleri (fresko);

Manihaist kitaplar› süslemek için minyatürler yapm›fllard›r.

Fresko, yafl s›va üzerine boyalarla yap›lan duvar resmidir. Min-
yatür ise ço¤unlukla eski yazma kitaplarda görülen ›fl›k, gölge ve

hacim duygusu yans›t›lmayan, renkli resim sanat›d›r.

Uygur fresko ve minyatürlerinde konu olarak Buda ve Ma-

ni’nin yaflam›yla ilgili sahnelerin yan› s›ra vak›f yapanlar, müzis-

yenler, kâtipler, dindarlar da ifllenmifltir.

Uygur resim ve minyatürlerindeki kompozisyonlar›n en büyük

özelli¤i, figürlerin simetrik bir düzen içerisinde s›ralanm›fl olmas›-

d›r. Bunlarda ço¤unlukla koyu mavi ve k›rm›z› baflta olmak üze-

re parlak renklere yer verilmifltir. Ayr›ca heykel ve resimdeki rea-

list anlay›fl, minyatürlerdeki figürlerin portre özelli¤ini kazanmala-

r›na neden olmufltur.

Uygurlar›n en önemli freskolar› Bezeklik (Resim 15), Sorçuk,

Hoço ve Turfan’da bulunmufltur.Resim 15 : Bir Uygur freskosu, Bezeklik

Resim 14 : At bafl› heykeli, Sorçuk



Hoço’da bulunan koflan at freskosu realist bir re-

simdir. At üzerindeki süvarinin belden afla¤› k›sm› iyi

bir durumda günümüze gelebilmifltir (Resim 16).

Uygurlar zaman›ndan kalan minyatürler Maniha-

ist kitap sayfalar›nda yer al›r. Bu minyatürlerde dinsel

konular›n yan› s›ra günlük yaflamla ilgili sahneler de

canland›r›lm›flt›r.

Hoço’da bulunmufl bir minyatürde dindarlar (seç-

kinler, yüksek rahipler) betimlenmifltir. Minyatür laci-

vert renkli fon üzerine yap›lm›flt›r. Yaz›lar resmi iki

k›sma ay›rm›flt›r. Dindarlar sa¤da iki s›ra hâlinde tö-

ren giysileri ile oturmufllard›r. Saçlar› ayn›, sakallar›

farkl›d›r. Rahiplerin önünde yaz› çantas› ve bir de-

met bofl kâ¤›t vard›r. Yaz›n›n sol yan›nda y›rt›lm›fl k›-

s›mda, iki yan›nda büyük birer a¤açla di¤er dindar

bir yaz›c› vard›r. ‹ki büyük kara üzüm salk›m› yaz›n›n

üst kenar›ndad›r (Resim 17).

Uygur resimleri, Türk-‹slam minyatür sanat›n›n

kayna¤›n› oluflturmufltur.

Uygur sanat›na ait yap›tlar›n büyük bir ço¤unlu-

¤u bugün Berlin Dahlem Müzesi Turfan Odas›, Ye-

ni Delhi Müzesi Bezeklik Odas› ve Leningrad Her-

mitage (Ermitaj) Müzesi’nde sergilenmektedir.

B. ‹SLAM M‹MAR‹S‹N‹N GEL‹fi‹M‹
1. HZ. MUHAMMED VE DÖRT HAL‹FE

(Erken Dönem ‹slam Sanat›) DÖNEM‹
SANATI

Hz. Muhammed ile birlikte ortaya ç›kan ‹slam sanat› ilk örneklerini Medine kentinde verdi.

Hz. Muhammed’in ölümü üzerine s›ras›yla Hz. Ebubekir (632-634), Hz. Ömer (634-644), Hz. Os-

man (644-656) ve Hz. Ali (656-661) halife oldular. Bu dönemde ‹slamiyet; Suriye, Irak, ‹ran ve M›s›r’da

çok farkl› kültürlere sahip genifl halk kitleleri aras›nda yayg›nlaflt› ve ‹slam sanat› genifl bir alanda de-

¤iflik sosyal ve co¤rafi etkenler alt›nda geliflti.

‹slam mimarisinin ortaya koydu¤u en önemli yap› tipi camilerdir. Bir camide harim (ibadet mekân›);

duvarda ibadetin yönünü belirleyen nifl fleklindeki mihrap; kap›s›, merdiveni, sahanl›¤› olan ve mihra-

b›n sa¤›nda bulunan minber yer al›rd›.

Baz› camilerde ise mihrab›n yan›nda maksure denilen, halifeler için yap›lm›fl parmakl›k veya kafes-

le ayr›lm›fl bir bölüm bulunurdu. Bu bölüm Osmanl› camilerinde hünkâr mahfili ad›n› alm›flt›r.

Revakl› avlular, genellikle camilerin bir ögesidir. Avlu, bir yap›n›n ortas›nda, önünde ya da arka-

s›nda üstü aç›k, yanlar› kapal› olarak b›rak›lan bölümdür. Revak, bir yap›n›n önünde yer alan, uzun ke-

narlar›ndan biriyle bu yap›ya bitiflik, di¤er uzun kenar› boyunca sütunlar›n tafl›d›¤› bir kemer dizisiyle

d›fla aç›lan, üstü kubbe, tonoz ya da çat› ile örtülü mekând›r. Caminin di¤er önemli bir ögesi de mina-

relerdir. Minareler, kürsü denilen bir kaide üzerinde yükselir. Minarelerde gövdeyi çepeçevre kuflatan

kenarlar› korkuluklu bölüm flerefe ad›n› al›r.
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Resim 17 : Dindarlar minyatürü, Hoço

Resim 16 : Koflan at freskosu, Hoço
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‹slamiyetin ilk döneminde yap›lan camiler,

küçük mescitler fleklindedir. Bunlar›n mimari

ya da sanatsal herhangi bir özellikleri yoktur.

Mescit, minbersiz küçük camilere verilen ad-

d›r.

Hz. Muhammed’in evinden camiye dönüfl-

türülmüfl olan Medine Camisi, kendinden

sonraki tüm camilere örnek olmufltur. Yap›n›n

kare avlusu, do¤u ve bat›da mihraba dik, ku-

zey ve güneyde paralel sah›nlarla çevrilmifltir

(Plan 1). Sah›n, mihraba paralel ya da dik

olarak uzanan, birbirinden sütun s›ralar› ile

ayr›lm›fl bölümlere verilen add›r.

Bu ilk dönemlerde yap›lan camiler genel-

likle kare ve dikdörtgen planl›d›r. Bu türün ilk

örnekleri, Basra (622), Kûfe (638) ve Amr

(641-642) camileridir.

‹slam sanat›n›n ilk cami tipini oluflturan bu

camiler, kûfe plan tipinde yap›lm›flt›r. Kûfe

planda, sah›nlar caminin güney duvar›na dik

veya paralel uzan›r.

2. EMEV‹ SANATI
Dört Halife Döneminden sonra halifelik

Emevilere geçmifltir. ‹lk Emevi halifesi Muavi-

ye’dir. Onun döneminde devletin baflkenti

fiam olmufltur. Emeviler Döneminde (661-750) ‹slam ülkesinin s›n›rlar›; do¤uda Türkistan, kuzeyde

Azerbaycan, bat›da Akdeniz ve ‹spanya’ya kadar genifllemifltir. Emeviler, fethedilen topraklar›n eski

kültürlerinden etkilenmifltir.

Emeviler Döneminde ‹slam mimarisinde önemli geliflmeler olmufl, mimarinin ilk an›tsal örnekleri or-

taya ç›km›flt›r.

a. Dinî Mimari

Tunus, fiam, Kudüs gibi kentlerde yap›lan Emevi camileri transept planl› yap›lard›r. Transept plan-

da, yap›n›n güney duvar›na dikey uzanan sah›nlar, paralel uzanan baflka bir sah›nla kesiflir.

Mescidü’l Aksa Camisi (702): Halife Abdülmelik taraf›ndan Kudüs’te yapt›r›lan bu cami, bir Bizans

kilisesinin kal›nt›lar› üzerindedir. Yap›, bazilikal planl›d›r. Bazilikal planda, dikdörtgen biçimli yap›n›n içi

iki s›ra sütunla üç sah›na bölünmüfltür. Ortadaki sah›n daha yüksek ve genifltir. Yap›n›n güney duvar›-

na dik olarak uzanan 15 sah›n, mihrap önünde paralel bir sah›nla kesilmifl, mihrap önü kubbeyle örtül-

müfltür. Yap›da malzeme olarak kesme tafl kullan›lm›flt›r.

fiam Emeviye Camisi (706-714): Halife I. Velid taraf›ndan fiam’da bir bazilikan›n yerine yapt›r›lm›fl-

t›r. Transept planl›d›r. Bir s›ra revakl› avlu, yap›y› üç yönden çevirir (Resim 18). Enlemesine yönelifl

Plan 1 : Medine Camisi

Resim 18 : fiam Emeviye Camisi’nin avlusu



gösteren çok destekli üç paralel sah›nl› ibadet

mekân› mihrap önünde dik bir sah›nla kesilmifltir

(Plan 2). Bu yap›n›n benzer bir örne¤i Diyarba-

k›r’daki Ulu Cami’dir.

Yap›da malzeme olarak kesme tafl ve tu¤la

kullan›lm›flt›r.

Yap›da cenneti sembolize eden servi a¤açla-

r›, yapraklar, köflkler ve saraylar› gösteren birçok

mozaik bulunmaktad›r.

Mozaik, süsleme ya da figürlü yüzey deko-

rasyonu için yan yana renkli tafl ya da cam par-

çalar› ile yap›lan resim tekni¤idir.

Seyd-i Ukba Camisi: Kayrevan (Tunus)’da

bulunan bu caminin yap›m›na 670 y›l›nda bafl-

lanm›fl, 726 y›l›nda bitirilmifltir. Transept planl›

caminin iki s›ra revakla çevrili bir avlusu vard›r

(Resim 19). Yap›n›n güney duvar›na dik 17 sah›n

ile bunlar› mihrap önünde kesen bir paralel sah›n

bulunmaktad›r. Orta sahn›n mihrap önü ve girifli

kubbe ile örtülüdür (Plan 3).

Camide malzeme olarak temelde tafl, duvar-

larda ise tu¤la kullan›lm›flt›r.

Caminin mihrab›nda ve güney duvar›nda

önemli süsleme ögeleri vard›r. Süslemede mer-

mer, çini ve alt›n kakma ile bitkisel bezemelere

yer verilmifltir. Ayr›ca kûfi (köfleli) yaz›lar, bitki

motifleri ve geometrik desenler de göze çarpar.

Kubbetü’s Sahra Camisi (691): Halife Ab-

dülmelik taraf›ndan Kudüs’te kutsal bir kayan›n

üzerinde yapt›r›lm›flt›r. Bir hac merkezidir.

Yap›n›n plan›, iç içe geçmifl iki sekizgenden

oluflmufltur. ‹ç sahn› çevreleyen dört ayak ara-

s›nda üçer sütun vard›r. Merkezdeki sekizgenin

üzeri kubbe ile örtülüdür.

Kubbe kasna¤›n›n içi çini mozaiklerle, yap›n›n

d›fl› mermer ve renkli tafllarla kapl›d›r (Resim

20).

Çini mozaiklerde akantus ve asma yapraklar›,

üzüm salk›mlar› ve kanatl› hayvanlar yer al›r. 11.

yüzy›lda kubbe çökmüfl, mozaikler dökülmüfltür.

Yap›, Kanuni Sultan Süleyman zaman›nda bü-

yük bir onar›m geçirmifltir.

Plan 2 : fiam Emeviye Camisi

Plan 3 : Kayrevan Seyd-i Ukba Camisi

Resim 19 : Kayrevan Seyd-i Ukba Camisi
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Resim 20 : Kubbetü’s Sahra Camisi, Kudüs
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b. Sivil Mimari

Emeviler Döneminden günümüze

dinsel mimarinin yan›nda sivil mimari

örnekleri de gelmifltir. Bunlar›n en

önemlileri saraylard›r. Emevi halifeleri-

nin yaflamlar› kentlerden çok çölde

geçti¤inden mimari yap›lar›n ço¤u çöl

saray› olarak yap›lm›flt›r.

Kuseyr Amra Saray› (711-715):
Ürdün’de av ve hamam kasr› olarak ya-

p›lan saray, iki bölümden oluflur. Birin-

ci bölüm üç sah›nl› kabul salonu, ikinci

bölüm ise tonoz örtülü hamam k›sm›-

d›r.

Saray›n duvarlar›nda, tonoz ve ke-

merlerde freskolar görülür. Ayr›ca mer-

mer kapl› zeminde de mozaikler vard›r.

Fresko ve mozaiklerin konular› av, ban-

yo ve günlük yaflamla ilgili sahnelerdir

(Resim 21).

Meflatta Saray› (8. yüzy›l): Emevi

halifelerinden II. Velid taraf›ndan ta-

mamlanan saray, Kudüs’ün do¤usun-

dad›r. Saray, kulelerle desteklenen du-

varlara sahiptir. Kare bir avlu etraf›nda

s›ralanm›fl mekânlardan oluflan saray›n

tek bir kap›s› vard›r. Saraydaki mekân-

lar; flad›rvanl› fleref avlusu, taht salonu

ve mihrab›yla cami oldu¤u kabul edilen

bir bölümdür (Plan 4, Resim 22).

Yap›n›n son derece ilginç süsleme-

leri vard›r. Bu yap›da bir yandan Hele-

nistik izler tafl›yan kabartmalar yer al›rken, di¤er yandan Sasani sanat›n›n izlerini tafl›yan üçgen ve gül

motifleri vard›r. Saray›n en önemli özelli¤i tafl kabartmalar›d›r. Cephe kaplamalar›n›n bat› bölümü ta-

mamen figürlü, do¤u kaplamalar› ise asma dekorludur.

Resim 21 : Kuseyr Amra Saray› freskolar›ndan bir örnek, Ürdün

Resim 22 : Meflatta Saray›’n›n genel görünümü, Kudüs

Plan 4 : Meflatta Saray›
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‹spanya’da Endülüs Emevi Mimarisi

‹spanya, daha önce 711 y›l›nda Emeviler

Döneminde Müslümanlar›n eline geçmiflti.

Abbasi Devleti’nin kurulmas›yla Emevi halife-

si Hiflam’›n torunu ‹spanya’da Endülüs’e gel-

mifl ve burada Kordoba merkez olmak üzere

bir emirlik kurmufltur (756).

‹spanya’da 8. yüzy›ldan 11. yüzy›la de¤in

egemenlik süren Müslümanlar kendi sanatla-

r›n›, Avrupa anakaras›n›n güneybat› ucunda

görkemli bir biçimde oluflturup yaflatm›fllard›r.

Endülüs’te dikkati çeken iki önemli yap› Kor-

doba Camisi ve Elhamra Saray›’d›r.

Kordoba Camisi (786): 1. Abdurrahman

taraf›ndan yapt›r›lan caminin ilk flekli dokuz

sah›nl› ve on iki kemer gözlü bir bölüm ile re-

vakl› bir avludan oluflmaktad›r. Düz çat› ile ka-

pat›lan sah›nlar, güney duvar›na diktir (Plan

5). Orta sah›n di¤erlerinden daha genifltir.

Yüzlerce sütunla ve iki katl› kemerlerle bir

orman› and›ran caminin içi, k›rm›z› tu¤la ve

beyaz tafl›n birlikte kullan›lmas›yla göz al›c›

bir manzara sergilemektedir. ‹lk kez bir cami-

de at nal› biçiminde kemer kullan›lm›flt›r (Re-

sim 23).

Camiye birçok ekleme yap›lm›flt›r. Bu ek-

lemelerin en güzeli II. Hakem’in yapt›rd›¤›

minberdir. Minber, ifllenmifl küçük tahta pano-

larla ve fil diflinden kakmalarla süslenmifltir.

Elhamra Saray›: ‹spanya’n›n Granada

kentinde 14. yüzy›lda yap›lm›flt›r.

Saray›n yap›m›nda malzeme olarak kireç,

çak›ll› kum ve balç›ktan kar›lan k›rm›z› renkli

bir kerpiç kullan›lm›flt›r. Saray›n ad› olan El-

hamra, Arapça “k›rm›z›” anlam›na gelmektedir.

Saray üç bölümden oluflmaktad›r: Hüküm-

dar›n davalara bakt›¤› ve halk›n› kabul etti¤i

meflver bölümü, taht salonu ile birlikte resmî

kabuller için kullan›lan divan bölümü ve ta-

mamen kad›nlara ait olan harem bölümü.

Saray›n iç düzeni oldukça karmafl›k olup
say›s›z koridoru ve avlular› (Resim 24) bulun-

Plan 5 : Kordoba Camisi

Resim 23 : Kordoba Camisi’nin içinden bir görünüm

Resim 24 : Elhamra Saray›, Granada
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maktad›r. Mermer malzemeden yap›lan duvarla-
r› çok ince ifllenmifltir. Bahçesindeki aslan hey-
kelleri ile süslü Aslanl› Havuz çok ünlüdür (Re-
sim 25).

Elhamra Saray›, hem ‹spanya’daki ‹slam ya-
p›lar›n›n hem de dünya sanat tarihinin en güzel
yap›lar›ndan biri olarak kabul edilmektedir.

3. ABBAS‹ SANATI
750 y›l›nda halifeli¤in Abbasilere geçmesi ile

birlikte devletin merkezi fiam’dan Ba¤dat’a ta-
fl›nm›fl, ‹slam sanat› da do¤uya do¤ru bir yay›l-
ma göstermifltir. Abbasi Devleti (750-1258) en
güçlü dönemini Halife Harun Reflit ve o¤ullar›
zaman›nda yaflam›flt›r. Bu dönemde bir yandan
fetihler sürdürülmüfl, di¤er yandan da kültür ve
sanat etkinliklerine a¤›rl›k verilmifltir.

Abbasiler, Emevilerin camilerde kulland›klar›
transept plan yerine kûfe plan tipini benimsemifl-
lerdir. Bu tip camiler, ibadet mekân› ve revakl›
avludan oluflur ve üzerleri düz çat› ile örtülüdür.

Yap›larda malzeme olarak tafl yerine kerpiç
ve tu¤lay› ye¤leyen Abbasiler, süslemede de
Emevilerin kulland›klar› mozaik ve freskonun
yerine stuko (alç›) ve tu¤la kullanm›fllard›r. Stu-
ko, tutkalla kar›flt›r›lm›fl alç› ve mermer tozun-
dan oluflmufl, mermere benzeyen bir kar›fl›m-
d›r. Stuko, duvar kaplamalar› ile duvar ve tavan
süslemesinde kullan›l›r.

Son y›llarda Irak’›n iflgaliyle sonuçlanan iki
savafl sonucunda Irak’taki sanat eserleri büyük
zarar görmüfltür. Bu eserlerin restorasyonu için
hem Türkiye hem de UNESCO, Irak’a çeflitli
yard›mlarda bulunmufltur.

a. Dinî Mimari

Bu dönem dinsel yap›lar›na Samarra Ulu
Camisi, Ebu Dülef Camisi ile ilk türbe örne¤i
olan Kubbetü’s Süleybiye ve Kahire’de Tolu-
no¤lu Ahmet Camisi örnek verilebilir.

Samarra Ulu Camisi (848-852): Halife Mütevekkil taraf›ndan yapt›r›lan yap›, ‹slam dünyas›n›n en
büyük camisidir. Yap›da malzeme olarak tu¤la ve kerpiç kullan›lm›flt›r. Kûfe planl› yap›n›n mihrap du-
var›na uzanan 25 sahn› vard›r. Avlunun kuzey cephesi üç, do¤u ve bat› cephesi dört s›ra revakl›d›r
(Plan 6). Yap›n›n üzerini örten düz çat›, sekizgen payelere oturur.

Bugün yaln›zca yuvarlak kulelerle çevrili d›fl duvarlar› (Resim 26) ve minaresi kalm›flt›r.

Resim 25 : Elhamra Saray›’nda Aslanl› Havuz, Granada

Plan 6 : Samarra Ulu Camisi

Resim 26 : Samarra Ulu Camisi’nin avlusu ve d›fl duvarlar›
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Samarra Ulu Camisi’nin büyük bir minare-
si vard›r. Malviye tipinde 58 metre yükseklik-
teki minareye genifl rampalarla ç›k›lmaktad›r
(Resim 27).

Caminin bezemelerinde bitki motifli moza-
ikler, süsleme malzemesi olarak da stuko ve
tu¤la kullan›lm›flt›r.

Gerek Samarra Ulu Camisi’nde gerekse
Ebu Dülef Camisi’nde sivri kemerin kullan›l-
maya bafllanmas›, Türk sanat›n›n etkilerinin
izleridir.

Toluno¤lu Ahmet Camisi (879): M›s›r’da
kurulan Toluno¤ullar› Devleti’nin kurucusu
Ahmet taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Sivri kemerle-
ri, süslemeleri ve tu¤la mimarisiyle Türklere
ait bir yap›d›r (Resim 28).

Kûfe plan tipindeki cami, üç yan› çifte re-
vaklar›n çevirdi¤i bir avlu ile güney duvar›na
paralel befl sah›ndan oluflan ibadet mekân›
bölümünden ibarettir.

Tu¤la bir yap› olmas›na karfl›n caminin sü-
tunlar›nda mermer malzeme kullan›lm›flt›r.

Caminin rampalarla ç›k›lan Samarra Ulu Ca-
misi’nin minaresini and›ran bir minaresi vard›r.

Bu dönemde yap›lan camilerden birisi de
Samarra’daki Ebu Dülef Camisi (861-862)’
dir.

Kubbetü’s Süleybiye Türbesi (862): Sa-
marra’da bulunan bu yap› ‹slam sanat›n›n ilk
türbesi olarak kabul edilir. ‹ç içe iki sekizgen
duvardan oluflan yap›n›n ortas›nda kubbe ile
örtülü merkezî bir bölüm vard›r. ‹ki sekizgen
duvar aras›nda bir çevre koridoru bulunmak-
tad›r. ‹ç sekizgen dört kap›l›d›r. D›fl sekizgenin
kenarlar›nda bulunan kap›lar, yap›lan resto-
rasyon sonucu bugün pencereye dönüfltürül-
müfltür (Resim 29).

b. Sivil Mimari

Abbasiler kurduklar› kentlerin planlama-
s›nda yeni bir anlay›fl getirmifllerdir. Kentlerini
yuvarlak olarak planlam›fl, kent merkezinde
önemli yap›lar›n› konumland›rm›fllard›r. Bu
kentlerin en önemlileri Ba¤dat, Samarra ve
Rakka’d›r.

Resim 27 : Samarra Ulu Camisi’nin malviye tipindeki minaresi

Resim 28 : Toluno¤lu Ahmet Camisi, Kahire

Resim 29 : Kubbetü’s Süleybiye Türbesi, Samarra
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Bunlardan Samarra; Dicle ›rma¤›n›n do¤u yakas›nda, 836 y›l›nda Halife Mutas›m taraf›ndan, Türk

askerleri için kurulmufltur.

Abbasiler Dönemine ait sivil yap›lardan saray ve evler bu kentlerde yap›lan kaz›larla ortaya ç›kar›l-

m›flt›r. Abbasi saraylar›, Emevi saraylar›na benzer. Ancak Emevi saraylar›ndaki tafl ve mozaik süsle-

meler yerini alç› (stuko) süslemelere b›rakm›flt›r.

Ukheydir Saray› (778): Kerbela’n›n 48 km kadar bat›s›nda, Halife el-Mansur taraf›ndan yapt›r›lm›fl-

t›r. Girifl bölümü, tören avlusu ve kabul salonundan oluflan saray Meflatta Saray›’na benzer. Sivri ke-

merlerin kullan›ld›¤› yap›n›n niflleri ve stuko süslemeleri dikkat çekicidir. Emevi saraylar› gibi d›fltan ol-

dukça korunakl›d›r (Resim 30).

Balkuvara Saray› (854): Halife Mütevekkil taraf›ndan Dicle nehrinin k›y›s›nda yapt›r›lm›flt›r. Nehir-

den 15 m yüksekte bulunan saray›n etraf›, yar›m silindir kulelerle desteklenmifl bir duvarla çevrilmifltir.

Tören salonlar›, arka arkaya s›ralanan avlular› bulunan saray; ahflap, mermer, stuko ile dekore edil-

mifltir. Freskolar üzerinde insan ve kufl figürleri yer al›r.

4. FATIM‹ VE MEMLUK SANATI
Fat›mi Sanat›

Fat›miler Türk devleti ‹hflidleri ortadan kald›rarak kendilerine M›s›r’da bir devlet kurmufllard›r. Kahi-

re kentini merkez edinmifller ve etraf›n› surlarla çevirmifllerdir. Yap›lar›nda kesme tafl kullanan Fat›mi-

ler Dönemi mimarisinin en önemli özelli¤i cephe düzenlemesidir.

Fat›miler camilerde plan olarak Abbasilerin çok sütunlu camilerini örnek alm›fllar; sivri kemerler, is-

tiridye niflli motifler ve mukarnaslar ile camilerin cephelerini hareketlendirmifllerdir.

Mukarnas, yan yana ve üst üste yerleflen prizmatik

ögelerin d›fla do¤ru derece derece taflarak genellikle

simetrik bir düzen içinde dizildi¤i, üç boyutlu, geçifl

deste¤i ifllevi gören bir tür mimari bezeme ögesidir.

El Ezher Camisi (970-972): Toluno¤lu Ahmet Ca-

misi’nin plan› örnek al›narak Kahire’de yap›lm›flt›r.

Transept planl› yap›da, güney duvar›na uzanan pa-

ralel sah›nlar ortadan dikey bir sah›nla kesilmifl ve iki

ucuna birer kubbe yerlefltirilmifltir (Plan 7).

Camide paye yerine antik harabelerden toplanan

sütunlar kullan›lm›flt›r.

Resim 30 : Ukheydir Saray›, Kerbela

Plan 7 : El Ezher Camisi
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Yap›n›n cephesinde küçük ince sütunlar üzerinde sivri

kemerler, gülbezekler ve alt› köfleli y›ld›z motifleri s›ralan-

m›flt›r (Resim 31). Memluklar Döneminde minareleri yap›-

lan cami, bugün Kahire Üniversitesi olarak kullan›lmaktad›r.

M›s›r’da Fat›milerden kalma di¤er camiler aras›nda El-
Hakim Camisi, Mehdiye Camisi ve El Akmer Camisi sa-

y›labilir.

Memluk Sanat›

Memluklar (1250-1517) M›s›r’da birçok kültürel etkinlik-

te bulundular. Burada Türk kültür ve sanat›n›n yerleflmesin-

de önemli rol oynad›lar. Bat› Türkistan’dan kubbeli türbeyi

getirdiler. Bu türbe ile Eyyubilerin getirdi¤i medrese planla-

r›n› birlefltirerek cami planlar›nda uygulad›lar. Böylece yap›-

lar› hem cami hem de medrese fleklinde genifllettiler.

Memluk mimarisinde genellikle tafl malzeme kullan›l-

m›flt›r. Aralar›nda zaman fark› bulunmas›na ra¤men Mem-

luk ve Fat›mi yap›lar›n›n cephe ve malzemesinde ortak

özellikler görülmektedir. Mukarnas, alç›, mozaik, tafl süsle-

meler yayg›nd›r.

Memluk mimarisinin en önemli özelliklerinden birisi de

yap›lar›n büyük boyutlarda ve külliye olarak ele al›nmalar›d›r.

Külliye; bir caminin etraf›nda infla edilmifl medrese, tür-

be, imaret, sebil, kütüphane gibi çeflitli yap›lar›n tümüne

birden verilen add›r.

Baybars Camisi (1266-1269): Cami, dört eyvanl› avlu-

suyla Büyük Selçuklu yap›lar›na benzer. Mihrap önü kub-

besi ve eyvan, mihrap duvar›na paralel olarak bölünmüfl

sah›nlar› kesmektedir (Plan 8).

fiam Emeviye Camisi’nin özelliklerini hat›rlatan bu yap›-

n›n, Anadolu Türk mimarisinde de benzerleri vard›r.

Sultan Hasan Medrese Camisi (1356-1362): Kahire’de

yap›lan bu yap›, dört eyvanl›d›r. Ana eyvan› mescit olarak

kullan›lm›flt›r. Bu eyvana Sultan Hasan’›n türbesi eklenmifl-

tir. Yap›n›n önünden geçen yola uyumlu olmas› için portalin

bulundu¤u cephe e¤imli yap›lm›flt›r.

Renkli mermerle kapl› avlunun ortas›nda bir flad›rvan

vard›r.

Cami, tafl ve ahflap süsleme sanat›n›n örnekleriyle gö-

rülmeye de¤erdir.

Plan ve portali Büyük Selçuklu etkisindedir. Portalin ya-

n›nda bulunan çifte minareler (Resim 32) Erzurum ve Si-

vas’ta yer alan çifte minareli Anadolu Selçuklu medresele-

rine benzerli¤i ile dikkati çeker.

Resim 31 : El Ezher Camisi, Kahire

0 5 10 15 20m

Plan 8 : Baybars Camisi

Resim 32 : Sultan Hasan Medrese Camisi,
Kahire
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Kay›tbay Camisi ve Türbesi (1464): Cephesi iki çeflit renkli tafltan yap›lan cami Kahirede’dir. Pen-

cereleri ve minaresi yap›ya ayr› bir güzellik vermektedir (Resim 33).

Caminin arkas›nda bulunan türbe bu dönem yap›lar›n›n üslubundad›r.

Kalavun Külliyesi (1284-1285): Türbe, medrese, cami ve flifahaneden oluflan Kahire’deki külliye

yüksek duvarlarla çevrilmifltir. Roman ve Gotik yap›lar›n cephelerini and›ran cephesinde at nal› ve ba-

s›k sivri kemer biçiminde, çifte kemerli pencereleri vard›r (Resim 34).

C. SELÇUKLU ÖNCES‹ TÜRK ‹SLAM M‹MAR‹S‹N‹N GEL‹fi‹M‹

1. KARAHANLI SANATI
Karahanl› Devleti (840-1212), Uygur Devleti’nin y›k›lmas›ndan sonra kurulmufltur. Tanr› da¤lar›n›n

güney ve kuzeyini içine alan bu devletin merkezi Balasagun kentidir. Di¤er önemli kentleri aras›nda

Buhara, Tirmiz, Merv ve Özkent say›labilir. Devletin s›n›rlar› zamanla Türkistan, Maveraünnehir ve Ho-

rasan’›n büyük bir bölümünü içine alacak flekilde genifllemifltir.

Karahanl›lar ilk Müslüman Türk devletidir. Onlar, Türk kültürü ile ‹slam kültürünü kaynaflt›rarak bir-

çok sanat yap›t› ortaya koymufllard›r.

Karahanl› yap›lar›n›n temellerinde tafl, duvarlar›nda ise kerpiç ve tu¤la kullan›lm›flt›r. Yap›lar›n süs-

lemeleri oldukça sadedir. Tu¤la malzemenin de¤iflik diziliflleriyle dekorasyon oluflturmufllard›r.

Karahanl›lar, dinsel (cami, türbe, medrese) ve sivil yap›lar› (evler, saraylar, kervansaraylar) ile da-

ha sonraki Türk mimarisine örnek olmufllard›r.

Resim 34 : Kalavun Külliyesi, KahireResim 33 : Kay›tbay Camisi ve Türbesi,  Kahire
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Dinî Mimari

1. Camiler

Bölgesel malzemelerle (kerpiç ve tu¤la) yap›-

lan Karahanl› camileri, Mimar Sinan’›n gelifltirdi¤i

merkezî planl› büyük camilerin ilk örnekleridir.

Hazer Degaron Camisi (11. yüzy›l): Buha-

ra’daki cami kare planl›d›r. Yap›n›n merkezinde

dört yuvarlak aya¤›n üzerine yerlefltirilmifl sivri

kemerlerin tafl›d›¤› bir kubbe bulunur. Bu ayak-

lardan yap›n›n dört duvar›na at›lan kemerlerle

ibadet mekân› 9 bölüme ayr›lm›flt›r (Resim 35).

Tu¤la ve kerpiç malzeme kullan›larak yap›lan

bu yap›da merkezî kubbe bütün yap›ya hakimdir.

Bu plan, kendisinden 400 y›l sonra Mimar Si-

nan’›n ‹stanbul’da yapt›¤› fiehzade Camisi plan›

ile büyük bir benzerlik gösterir (Plan 9).

Talhatan Baba Camisi (11. yüzy›l sonu):
Merv flehrinde tamamen tu¤ladan yap›lan bu ca-

mi, tek kubbeli bir yap›n›n nas›l geniflletilebilece-

¤ine iliflkin iyi bir örnektir (Plan 10).

Genifl bir avlusu bulunan yap›n›n giriflindeki

üç kap› ve aradaki duvarlarda yer alan nifller

cepheyi hareketlendirmifltir (Resim 36).

2. Minareler

Karahanl›lar Döneminin önemli mimari yap›la-

r›ndan biri de minarelerdir. Abbasilerle bafllayan

cami yap›s›ndan ayr› minare yapma gelene¤i Ka-

rahanl›lar Döneminde farkl› bir boyut kazan›r.

Çokgen kaide üzerine silindirik gövdeli yukar›

do¤ru daralan minareler, tu¤lalar›n farkl› diziliflle-

riyle süslenmifltir.

Resim 35 : Hazer Degaron Camisi, Buhara

Plan 9 : Hazer Degaron Camisi

Plan 10 : Talhatan Baba CamisiResim 36 : Talhatan Baba Camisi, Merv
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10 ve 12. yüzy›llarda yap›lan minarelerden

günümüze kadar gelenler aras›nda Buhara’daki

Kalan Minare, Tirmiz’deki Car Kurgan Minare-

si, Özkent Minaresi ve Ürgenç’teki Kutlu¤ Ti-

mur Minaresi (Resim 37) say›labilir.

3. Türbeler

Karahanl› türbeleri kare planl›, tu¤la malze-

meli ve süslemeli an›tsal yap›lard›r.

Arap Ata Türbesi (978): Tu¤ladan yap›lan

türbe; kare planl›, kubbe ile örtülü ve bezemelidir.

Yükseltilmifl girifl cephesi, kubbeye geçifli olufltu-

ran üç yaprakl› yonca biçimli tromplar›yla daha

sonra yap›lanlara öncülük etmifltir.

Ayfle Bibi Türbesi (11. yüzy›l): Kare planl›,

kubbe ile örtülü türbe; portali, alt› ve ortas› dar

köfle sütunceleriyle dikkat çeker. Türbe y›ld›z,

haç ve kare biçiminde parlak renkli tu¤lalarla

kaplanm›flt›r.

Balaci Hatun Türbesi (12. yüzy›l): ‹çten

kubbe, d›fltan bas›kça yivli bir piramit külahla ör-

tülü olan türbe tu¤ladan yap›lm›flt›r (Resim 38).

Sivil Mimari

Karahanl›lardan kalma sivil yap›lar aras›nda

kervansaraylar ve saraylar say›labilir.

1. Kervansaraylar

Karahanl›lar Dönemi kervansaraylar›, ‹slami-

yetten sonraki Türk kervansaraylar›n›n öncüleri-

dir. Ribat ad› verilen bu yap›lar; s›n›rlarda, ticaret

yollar›nda güvenlik ve konaklama gereksinimleri-

ni karfl›lamak için yap›lm›flt›r.

Savunma duvarlar›yla çevrili ribatlar; mescit,

ambar, ah›r, odalar gibi bölümleri ile Türk mima-

risinin gelifltirdi¤i önemli yap› tiplerindendir.

Ribat-› Melik (1078-1079): Buhara-Semer-

kant yolunda, kerpiç ve tu¤la malzeme kullan›la-

rak yap›lm›flt›r.

Yap›n›n avlular›n›n etraf›ndaki birbirine ben-

zeyen tonozlu odalar ve mekânlar, iki katl› olarak

s›ralanm›flt›r (Plan 11).

Resim 37 : Kutlu¤ Timur Minaresi, Ürgenç 
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Plan 11 : Ribat-› Melik
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Bugün yap›n›n yaln›zca güney cephe duvar›yla
portali ayakta kalm›flt›r (Resim 39).

Karahanl›lar Döneminden kalan di¤er kervansa-
raylar aras›nda Merv - Amul yolundaki Akçakale
Kervansaray› (dörder eyvanl›, iki avlulu, Anado-
lu’daki sultan hanlar› an›msatan 11. yüzy›l sonuna
ait önemli bir yap›) Kurtlutepe (Baflane) Kervansa-
ray› ve Türkmenistan’daki Dehistan Kervansaray›
say›labilir.

2. Saraylar

Karahanl›lardan kalma sivil yap›lardan biri de sa-
raylard›r.

Tirmiz Saray› (11. yüzy›l): Karahanl›lardan kalma
yazl›k bir sarayd›r. Karahanl›lar taraf›ndan yap›lmas›-
na karfl›n Gazneliler ve Büyük Selçuklular taraf›ndan
da kullan›lm›flt›r. As›l saray k›sm›, ortas›ndaki dört ey-
vanl› avlusuyla dikkat çeken kare biçiminde bir yap›-
d›r. Yap›n›n süslemelerinde hayvan figürlerinin yan›
s›ra bitkisel ve geometrik ögeler de bulunmaktad›r.

2. GAZNE SANATI
Gazne Devleti (963-1187), bugünkü Afganis-

tan’da kurulmufltur. Baflkenti Gazne’dir. Bu devletin
en ünlü hükümdar› Sultan Mahmut’tur. Onun zama-
n›nda Horasan ve Harzem ele geçirilmifltir.

Gazne sanat›, ‹slamiyetten sonraki Asya Türk sa-
nat›n›n ikinci önemli dönemini oluflturur. Bu dönemin
mimarisinde tafl›n ve tafl süslemelerin kullan›l›fl› Ana-
dolu Türk sanat› yap›tlar›yla benzerlik gösterir. Gaz-
neliler konumlar› gere¤i, Hint kültürü ile ‹ran aras›nda
bir köprü görevi de görmüfltür.

Gazneliler Döneminin en önemli camisi Afga-
nis’tanda bulunan Leflker-i Bazar Saray›’ndaki Ulu
Cami’dir. Cami, mihrap duvar›na paralel olarak sü-
tunlarla ikiye bölünmüfl bir sahna sahiptir. Mihrap
önü kubbe örtülüdür. Cami, gerek mihrap önü kub-
besi gerekse genel özellikleri aç›s›ndan ilgi çekicidir. Caminin plan›, fiam Emeviye Camisi’nin plan›yla
birlikte Anadolu’da ve Memluklar Döneminde M›s›r’da etkili olmufltur (Plan 12).

Resim 39 : Ribat-› Melik’in portali, Buhara - Semerkant
yolu

Resim 38 : Balaci Hatun Türbesi, Cambul
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Plan 12 : Leflker-i Bazar Ulu Camisi
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Gazne mimarisinde minareler de dikkati çekmektedir.
Camilerinin bugün ayakta olmad›¤› minarelerin en tan›n-
m›fllar› Sultan III. Mesut (Resim 40) ve Behram fiah mi-
nareleridir.

Bu minareler, y›ld›z biçiminde tafltan bir kaide üstüne,
silindirik üst gövdeden oluflmaktad›r. Her iki minare de pa-
nolar hâlinde süslenmifl tu¤la yap›tlar olarak ele al›nm›flt›r.

Minarelerin üzerinde tu¤lalar›n de¤iflik flekillerde dizil-
mesiyle oluflan süslemeler, kûfi yaz›lar, çeflitli bitki motifle-
ri ve geometrik desenler bulunmaktad›r.

Türbe mimarisi Gaznelilerde fazla bir geliflme göster-
memifltir. Bu dönemin mezar an›tlar› aras›nda 11. yüzy›lda
Ravza’da yap›lan Sultan Mahmut Türbesi ve yine 11. yüz-
y›lda Sengbest’te yap›lan Aslan Cazip Türbesi say›labilir.

Gazneliler sivil mimarl›k alan›nda saraylar ve kervan-
saraylar yapm›fllard›r.

Gazneli saraylar›n›n en tan›nm›fl› Güney Afganis-
tan’daki Leflker-i Bazar Saray›’d›r (1030-1041). Saray,
genifl bir alana yay›lan yap›lardan oluflur. Saray›n içinde
birçok köflk de bulunmaktad›r. Saray bölümleri ve köflkler-

de ilk göze çarpan özellik, eyvanl› avlular›n ve köfle kulelerinin kullan›lmas›d›r. Bust kenti yak›n›nda Hil-
mend ›rma¤› k›y›s›nda bulunan bu saray›n önemli yap›lar› Orta Saray ile Güney Saray’d›r. Orta Saray
küçük boyutlu olmakla beraber, Güney Saray dev ölçülere sahiptir.

Güney Saray, dört eyvanl› büyük bir avlu etraf›ndaki yap› gruplar›ndan oluflur. Avlunun kuzeyinde
bulunan taht salonunun duvarlar›, Uygur duvar resimlerini hat›rlat›r bir biçimde, Sultan Mahmut’un or-
dusunu gösteren resimlerle donat›lm›flt›r.

Gazneliler de Karahanl›lar gibi ribat ad› verilen kervansaraylar yapm›fllard›r. Fakat bunlar›n ço¤u ha-
rap oldu¤undan günümüze fazla bir örnek gelmemifltir.

Sultan Mahmut taraf›ndan yapt›r›lan, Serahs yolu üzerindeki Ribat-› Mahi (1019-1020) dört eyvan-
l›, avlulu ve kare planl›d›r. Eyvan-kubbe birleflmesinin Büyük Selçuklu mimarisinden önce ilk kez bu-
rada görülmesi farkl› ve önemli bir özelliktir.

DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI
1. Orta Asya Türk devletlerinin adlar›n› ve merkezlerini söyleyiniz.
2. Paz›r›k hal›s› nerede bulunmufltur? Hakk›nda k›saca bilgi veriniz.
3. Orhun An›tlar›’n›n Türk kültüründeki yerini ve önemini belirtiniz.
4. Balbal terimini tan›mlayarak Türk sanat›ndaki yerini söyleyiniz.
5. Hun, Göktürk ve Uygurlar›n yap›lar›n› karfl›laflt›r›n›z.
6. Toplum yaflay›fllar›n›n ve dinsel inan›fllar›n sanat üzerindeki etkilerini söyleyiniz.
7. Uygur resim ve minyatürlerindeki konu, kompozisyon ve renk anlay›fl›n› belirtiniz.
8. Elhamra Saray› hakk›nda bilgi veriniz.
9. Abbasilerin yap›lar›nda kulland›klar› süsleme teknikleri hakk›nda bilgi veriniz.

10. Kurgan, aplike, grifon, kubbe, tonoz, avlu, revak, eyvan, fresko, mozaik, mihrap, minber ve mi-
nare terimlerinin anlamlar›n› söyleyiniz.

Resim 40 : III. Mesut Kulesi, Gazne



31L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

2.
ÜN‹TE

BÜYÜK SELÇUKLU SANATI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. Büyük Selçuklu Devleti’nin kuruluflunda rol oynayan Selçuklu sultanlar›n›n, sanata verdikleri

önemi araflt›r›n›z. Bu bilgileri s›n›fta arkadafllar›n›zla paylafl›n›z.

2. Karahanl› ve Gazneli sanatlar›n›n Büyük Selçuklu sanat›n›n oluflumundaki yerini verilen resim
ve metinleri inceleyerek anlamaya çal›fl›n›z.

3. Büyük Selçuklu yap›lar› ile Anadolu Selçuklu yap›lar›n› karfl›laflt›rarak benzerliklerini bulma-
ya çal›fl›n›z.

BÜYÜK SELÇUKLU SANATI
Büyük Selçuklu Devleti, O¤uz Türkleri taraf›ndan Horasan’da kurulmufl ve ad›n› Selçuk Bey’den al-

m›flt›r. Selçuk Bey zaman›nda devletin s›n›rlar› Maveraünnehir’e kadar genifllemifltir.

Selçuk Bey’in ölümünden sonra devletin bafl›na Tu¤rul ve Ça¤r› beyler (1040-1063) geçti. Büyük
Selçuklular, onlar›n döneminde daha da güçlendi. Devletin merkezi önce Niflabur daha sonra Rey fleh-
ri oldu. Bu dönemde ‹ran tamamen Büyük Selçuklular›n yönetimine girdi.

Tu¤rul ve Ça¤r› beylerden sonra devletin bafl›na Alp Aslan (1064-1072) geçti. Alp Aslan zaman›n-
da 1071’de Bizans’a karfl› kazan›lan Malazgirt Zaferi ile Anadolu’nun kap›s› Türklere aç›ld›.

Alp Aslan’›n ölümünden sonra devletin bafl›na o¤lu Melikflah getirildi. Melikflah dönemi (1072-1092)
her yönüyle Büyük Selçuklular›n en parlak dönemi olmufltur. Bu dönemde bütün ‹ran, Arabistan, Suri-
ye ve Filistin Selçuklular›n egemenli¤ine geçmifltir.

Melikflah’›n ölümünden sonra s›rayla bafla geçen Berkyaruk (1092-1104), Muhammed Tapar (1115-
1118) ve Sultan Sencer (1118-1157) zaman›nda devlet yönetimi gittikçe zay›flam›fl bir daha da eski gü-
cüne kavuflamam›flt›r.

Sultan Sencer’in ölümü ile Büyük Selçuklu Devleti sona ermifltir (1157).

Büyük Selçuklular egemen olduklar› ‹ran, Horasan, Irak, Suriye ve Anadolu’da cami, türbe, medre-
se, saray, kervansaray gibi birçok mimari yap›t ortaya koymufllard›r.

Büyük Selçuklular›n sanat›n›n kökeninde Karahanl› ve Gazneli sanatlar›n›n etkisi vard›r. Büyük Sel-
çuklular, Karahanl› ve Gazneli mimarisinde görülen eyvan ve avlu gibi ögeleri camilerinde kullanm›fl-
lard›r. Bu dönemde görülen dört eyvanl›, avlulu ve mihrap önü kubbeli cami tipi, ‹ran ve Orta Asya’da-
ki yap›larda kullan›lm›flt›r. Ayr›ca bu dönemde mimariye; çift kubbe, köfleli çat›, sivri kemer, silindirik ve
yivli yüksek ince minare gibi birtak›m yenilikler de getirilmifltir.

Büyük Selçuklu yap›lar›nda süsleme önemli bir yer tutar. Süslemede özellikle Gaznelilerin etkisinde
kalan Büyük Selçuklular yap›tlar›nda tu¤lalar› farkl› biçimlerde dizerek çeflitli geometrik desenler olufl-
turmufllard›r. ‹slam sanat›na özgü olan arabesk (kar›fl›k bezeme) ile kûfi ve nesih yaz› yap›lar›n süsle-
mesinde kullan›lm›flt›r.

Büyük Selçuklular ayr›ca yap›lar›n›n iç ve d›fl yüzeylerinde stuko (alç›) kullanm›fllard›r. Bu stukolar›n
üzerinde insan ve hayvan figürlerinin yan› s›ra çeflitli geometrik desenler ve yaz›lar da bulunmaktad›r.
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1. M‹MAR‹
Büyük Selçuklular egemen olduklar› topraklarda dinsel ve sivil alanda birçok mimari yap›t ortaya

koymufllard›r. Ancak bu yap›tlar›n birço¤u zaman içinde, birço¤u da Mo¤ol istilas› sonucu yok oldu¤un-
dan günümüze fazla bir örnek gelmemifltir.

a. Dinî Mimari (Cami, Medrese, Türbe)

1. Camiler

Büyük Selçuklular›n ‹ran’da yapt›klar›
camiler Mescid-i Cuma olarak adland›r›l›r.
Büyük Selçuklular camilerinde dört eyvanl›,
avlulu medrese plan›n› “eyvanl› tip” denilen
yeni bir cami flemas›nda gelifltirmifllerdir.
Bu cami tipi; büyük bir avlu etraf›nda, revak-
lar›n ortas›nda yer alan karfl›l›kl› dört an›tsal
eyvan ve ara mekânlardan oluflmufltur.

Isfahan Mescid-i Cuma Camisi (1080-
1088): Tu¤ladan yap›lan bu cami, ortada
genifl bir avlusu (Resim 41) bulunan dört
eyvanl› bir yap›d›r. Caminin girifli, avlunun
güney cephesinde bulunan büyük eyvan-
dan sa¤lan›r. Girifl eyvan›n›n üzeri kubbey-
le örtülüdür. Mihrap önü kubbesinin demet
payelere oturmas›, üç yöne üçer kemerle
geçit vermesi ve kubbeye geçiflin üç dilim-
li tromplarla sa¤lanmas› Karahanl› sanat›-
n›n etkisini aç›kça göstermektedir.

Zevvare Mescid-i Cuma Camisi
(1135): Mihrap önü kubbeli ve dört eyvanl›
avlulu bir yap›d›r (Plan 13). Tu¤la malzeme
kullan›larak yap›lan; ölçü ve oranlar aç›s›n-
dan son derece olgun ve bir bütünlük gös-
teren bu yap›dan sonra, bütün ‹ran ve Orta
Asya’daki yap›larda bu plan uygulanmaya
bafllam›fl ve bu plan Büyük Selçuklulardan
sonra özellikle Anadolu Selçuklu yap›lar›n-
da kullan›lm›flt›r.

Bu dönemden kalma di¤er camiler ara-
s›nda Ardistan Mescid-i Cuma Camisi
(1158-1160), Gülpayegan Mescid-i Cuma
Camisi (1108-1118) ve Kazvin Mescid-i
Cuma Camisi (1113) (Resim 42) say›labilir.

2. Medreseler

Büyük Selçuklular zaman›nda devlet
memuru ve devlete destek olacak ayd›nla-
r› yetifltirmek amac›yla medreseler kurul-
mufltur.

Resim 41 : Isfahan Mescid-i Cuma Camisi’nin avlusu

0 5 10 15M

Plan 13 : Zevvare Mescid-i Cuma Camisi

Resim 42 : Kazvin Mescid-i Cuma Camisi
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‹lk Büyük Selçuklu medresesi Tu¤rul Bey’in iste¤i ile
Niflabur’da yap›lm›flt›r. Bunu Ba¤dat, Rey, Herat, Tus,
Hargird, Isfahan ve Basra medreseleri izlemifltir.

Nizamiye Medresesi (11. yüzy›l): Ünlü Büyük Sel-
çuklu veziri Nizamü’l Mülk taraf›ndan Ba¤dat’ta yapt›r›l-
m›flt›r. Yap›lan araflt›rmalar, yap›n›n kare biçimindeki
avlusunun her kenar›n›n ortas›nda büyük bir eyvan bu-
lundu¤unu ortaya koymufltur.

Medrese, bugün yaln›zca arkeolojik bir kal›nt› duru-
mundad›r.

3. Türbeler

Büyük Selçuklular Döneminin mezar an›tlar›, türbe
ve kümbet mimarisinin en güzel ve en önemli örnekleri-
dir. Karahanl› ve Gazneli mezar an›tlar›ndan etkilenerek
yap›lan bu yap›lar, kendi içlerinde de¤iflik görüfl ve ta-
sar›mlara sahiptir. Az da olsa tafltan yap›lm›fl örneklerin
görüldü¤ü mezar an›tlar›, tu¤ladan yap›lm›fl olup tu¤la-
n›n süsleme ögesi olarak kullan›ld›¤› özgün yap›tlard›r.

Türbe ve kümbetler; sultanlara, emirlere ve önemli
devlet adamlar›na ait olan mezarlard›r.

Büyük Selçuklu türbeleri genellikle dört köfleli, çok-
gen veya yuvarlak planlarda yap›lm›fllard›r. Bunlar›n
üzerleri kubbe ile örtülüdür. Türbelerin ço¤u iki katl›d›r.
Üst kat mescittir. Merdivenle inilen alt kat ise mezar›n
bulundu¤u mahzen k›sm›d›r.

Kümbetler de genellikle çokgen veya silindirik gövde
üzerine yap›lm›flt›r. Ancak kümbetlerin üzerleri konik
veya piramit biçiminde bir çat› ile örtülüdür.

Büyük Selçuklular›n yaflad›klar› ‹ran, Türkistan, Su-
riye, Anadolu gibi ülkelerde söz konusu türbe ve küm-
betlerin çok güzel örnekleri vard›r.

Sultan Sencer Türbesi (1157): Mimar› Muhammed
Bin Ats›z olan türbe Horasan’›n Merv flehrindedir. Tür-
be, estetik özellikleri bak›m›ndan Büyük Selçuklu türbe
mimarisinin ulaflt›¤› en son aflamay› gösterir.

Kare planl›, çok zengin süslemelere sahip, d›fltan
galerili ve çift kubbeli bir yap›d›r (Resim 43). D›fl kubbe
bir kasnakla iç kubbenin üzerine oturtulmufltur. Kubbe-
ye tromplarla geçilir (Plan 14). D›fltaki kubbe, firuze s›r-
l› tu¤la ile kaplanm›flt›r.

Radkan Kümbeti (1108): Orta Asya Türk çad›rlar›
örnek al›narak Horasan’da yap›lm›flt›r. Kümbet; 22 m
boyunda, 36 yuvarlak yivle çevrili, içten kubbe, d›fltan
konik çat› ile örtülü silindirik bir yap›d›r (Resim 44). Yiv,
bir yüzey üzerine oyulan ince oluk gibi bir yoldur.

Resim 43 : Sultan Sencer Türbesi, Merv

Plan 14 : Sultan Sencer Türbesi

Resim 44 : Radkan Kümbeti, Horasan
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Konik çat›dan afla¤› do¤ru sar-

kan friz üzerindeki süsleme ögeleri,

çad›rlardaki saçak motiflerini and›r›r.

Büyük Selçuklulardan kalma di-

¤er mezar an›tlar› aras›nda Kiflmar

Kümbeti (Horasan) (13. yüzy›l),

Kümbet-i Surkh (Meraga) (12. yüz-

y›l sonu) ve Demavent Kümbeti

(11. yüzy›l), say›labilir.

b. Sivil Mimari (Ribatlar)

Karahanl› ve Gaznelilerin gelifl-

tirdikleri kervansaray mimarisini,

Büyük Selçuklular ele alarak an›tsal

yap›tlar ortaya ç›karm›fllard›r. Bu

dönemde kervansaraylara genelde

ribat ad› verilmektedir. Büyük Sel-

çuklu ribatlar›, Türk tarihi ve sana-

t›nda önemli yeri olan yap›lard›r.

Anadolu Selçuklular Döneminde ya-

p›lan kervansaray ve sultan hanlar›-

n› büyük ölçüde etkilemifltir.

Büyük Selçuklular Döneminde yollar boyunca hem kervanlar›n gereksinimlerini ve güvenliklerini

sa¤lamak hem de askerî ve ticari kafilelerin bar›nmalar›n› sa¤lamak için birçok ribat yap›lm›flt›r.

Ribat-› fierif (1114): Melikflah’›n o¤lu Mehmet Tapar zaman›nda Niflabur-Merv yolu üzerinde yap›l-

m›flt›r. Yap› dört eyvanl› ve avlulu iki bölümden oluflmufltur (Plan 15).

D›fltan kaleye benzeyen ribat›n içi bir saray› and›ran zenginliktedir. Birinci bölüm oldukça yal›nd›r.

‹kinci bölüm; kubbeli camisi, revakl› avlusu, küçük avlulu özel daireleri ile her çeflit konforu içine almak-

tad›r (Resim 45). Kervansaray›n duvarlar› kerpiçtendir.

Büyük Selçuklular zaman›ndan kalan di¤er kervansaraylar aras›nda Niflabur - Sebzevar yolundaki Ri-

bat-› Zafarani (12. yüzy›l) ve Damgan - Simnan yolundaki Ribat-› Anuflirvan (1029-1049) say›labilir.

Resim 45 : Ribat-› fierif Kervansaray›, Niflabur - Merv yolu

Plan 15 : Ribat-› fierif

DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI
1. Büyük Selçuklu Devleti’nin kurulufl tarihini, önemli sultanlar›n› ve merkezlerini söyleyiniz.

2. Büyük Selçuklular Döneminde hangi yap› türlerinin oldu¤unu ve kullan›lan malzemeyi örnek-
lerle aç›klay›n›z.

3. Büyük Selçuklu yap›lar›nda kullan›lan dört eyvan flemas›n›n önemini ve özelli¤ini belirterek bu
plan flemas›nda yap›lm›fl olan yap›tlara örnekler veriniz.

4. Kümbet ne demektir? Bir kümbet flemas› çizerek bölümlerini gösteriniz.

5. Büyük Selçuklu türbelerine örnek vererek özelliklerini s›ralay›n›z.

6. Ribat nedir? Büyük Selçuklu ribatlar›ndan örnekler vererek özelliklerini ve ifllevlerini aç›kla-
y›n›z.
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3.
ÜN‹TE

ANADOLU SELÇUKLU SANATI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI

1. Anadolu’da kurulan ve Anadolu Selçuklu sanat›n›n oluflmas›nda da etkili olan ilk Türk beylik-
lerini araflt›r›n›z ve kurulduklar› bölgeleri harita üzerinde gösteriniz.

2. Anadolu Selçuklular› Döneminden kalan mimari yap›lar›n yo¤un olarak bulunduklar› yerleri
ö¤reniniz.

3. Atatürk’ün Türk sanat› ve Türk tarihi hakk›ndaki görüfllerini çeflitli kaynaklardan araflt›rarak
defterinize yaz›n›z.

ANADOLU SELÇUKLU SANATI
Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu h›zla Türkleflmeye bafllam›flt›r. Anadolu’nun de¤iflik yerlerine

da¤›lan Türk komutanlar farkl› yerlerde ilk Türk beyliklerini kurmufllard›r.

Anadolu’da kurulan ilk Türk beylikleri ve kurulduklar› bölgeler flunlard›r:

Daniflmentliler (1080-1178): Sivas, Kayseri, Malatya

Artuklular (1102-1409): Mardin, Diyarbak›r, Harput ve Hasankeyf çevresi

Saltuklular (1072-1202): Erzurum ve çevresi

Mengücekliler (1080-1228): Erzincan, Kemah ve Divri¤i çevresi

Kurulan bu ilk Türk beylikleri, Anadolu’nun Türkleflmesine önemli katk› sa¤lad›lar. Baflta Erzurum,
Erzincan, Sivas, Kayseri, Mardin ve Diyarbak›r olmak üzere birçok kent bu dönemde önemli bir kültür,
ticaret ve sanat merkezi durumuna geldi.

Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’da kurulan di¤er bir devlet de Anadolu Selçuklu Devleti’dir
(1077-1308). Bu devlet, Selçuklulardan Kutalm›fl’›n o¤lu Süleyman fiah taraf›ndan kurulmufltur. Dev-
letin merkezi önce ‹znik sonra Konya olmufltur. Süleyman fiah’tan sonra devletin bafl›na s›ras›yla
I. K›l›ç Arslan, I. Mesut ve II. K›l›ç Arslan geçmifltir.

Anadolu Selçuklu Devleti’nin en ünlü hükümdar› I. Alaeddin Keykubat’t›r. Onun döneminde Anado-
lu’da siyasal birlik büyük ölçüde sa¤lanm›fl, Anadolu’nun birçok kenti önemli birer kültür ve sanat mer-
kezi durumuna gelmifltir.

I. Alaeddin Keykubat’›n ölümü üzerine yerine II. G›yaseddin Keyhüsrev geçmifltir. Bu dönemde Mo-
¤ollarla yap›lan Köseda¤ Savafl› (1243) kaybedilmifl ve Anadolu, Mo¤ol egemenli¤ine girmifltir. Devle-
tin siyasal birli¤i bozulmufl, bir süre sonra da Anadolu Selçuklu Devleti sona ermifltir.

Anadolu Selçuklu sanat› ilk Türk beylikleri dönemi sanat›ndan etkilenmifl ve geliflmifltir. Bu dönem-
de ortaya ç›kan Anadolu Selçuklu sanat›, Anadolu’da geliflen Türk sanat›n›n Osmanl›lardan önceki en
önemli bölümünü oluflturur.
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Anadolu Selçuklu sanat›n›n geliflmesinde en
önemli rolü, Büyük Selçuklu sanat› üstlenmifltir.
Büyük Selçuklu sanat›n›n kökeninde ise Orta As-
ya Türk ve ‹slam sanatlar›n›n etkisi vard›r. Za-
manla bu sanatlar›n geliflimi, Anadolu’da farkl›
bir senteze ulaflm›fl, Anadolu’daki uygarl›klarla
olan etkileflim sonucunda da özgün bir Anadolu
Türk sanat› ortaya ç›km›flt›r.

Anadolu’ya gelen Türkler, Anadolu’da yeni ya-
p› teknikleri ortaya koymaktan çok, eldekileri usta-
l›kla gelifltirmifl, bölgesel malzeme ve teknikleri
a¤›rl›kl› olarak kullanm›fllard›r. Anadolu’nun kuzey
bölgelerinde ahflap, güney bölgelerinde tafl, di¤er
bölgelerinde ise kerpiç malzeme kullan›lm›flt›r.
Büyük yap›larda genellikle tafl duvar yap›m›na
a¤›rl›k verilmifltir. Yap›lar›n üzerini örtmek için ah-
flap çat›, tafl tonoz ve tu¤la kubbe kullan›lm›flt›r.

Anadolu Selçuklu mimarisinde süslemenin
önemli bir yeri vard›r. Anadolu Selçuklular›, tafl›
yap›lar›n portallerinde, minarelerinde, mihrapla-
r›nda, kemerlerde ve sütun bafll›klar›nda kul-
lanm›fllard›r. Yayg›n olarak kulland›klar› geomet-
rik ve bitkisel bezeme d›fl›nda yap›larda figürlü
süslemelere de yer verilmifltir. Kubadabad Sara-
y› çinilerindeki insan figürleri buna örnektir (Re-
sim 46). Ayr›ca Hititlerden bu yana Anadolu’da
bilinen çift bafll› kartal (Resim 47), aslan ve kufl
figürleri de tafl ve çini üzerine ifllenmifltir.

Anadolu Selçuklular› portallerin kemerlerinde,
kitabelerde kûfi yaz›y› süsleme amac›yla kullan-
m›fllard›r. Bu yaz›lar genellikle tafl ve çini üzerine
yaz›lm›flt›r.

Tu¤la, Anadolu’da tafl›n yan›nda yard›mc› malzeme olarak kullan›lm›flt›r. Özellikle kubbe ve mina-
relerde kullan›lan tu¤la, geometrik düzenleme ile dekoratif kompozisyonlar oluflturacak biçimde düzen-
lenmifltir.

Anadolu Selçuklu yap›lar›nda ana girifl kap›s› (portal), ço¤u zaman yap›dan daha yüksektir. Kap›lar
ve pencereler genellikle sivri kemerlidir.

Tafl›n ve tu¤lan›n yan› s›ra alç› ve çini süsleme de Anadolu Selçuklu yap›lar›nda s›kça görülmektedir.

1. M‹MAR‹
a. Dinî Mimari (Cami, Medrese, Mezar An›tlar›)

1. Camiler

Anadolu Selçuklular›n›n Anadolu’da yapm›fl olduklar› ilk camiler çok sütunlu ulu cami tipindedir. Bu dö-
nemin önemli örneklerinden olan ahflap destekli camiler 13. yüzy›ldan itibaren yap›lmaya bafllanm›flt›r.

Resim 46 : Kubadabad Saray›’ndan insan figürlü çini örne-
¤i, Çini Eserleri Müzesi, Konya

Resim 47 : Çift bafll› kartal figürlü tafl kabartma, Tafl ve Ah-
flap Eserleri Müzesi, Konya
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Diyarbak›r Ulu Camisi (1091-1092): Büyük Sel-
çuklu sultan› Melikflah ad›na yap›lan cami, Anado-
lu’daki Türk camilerinin ilk örne¤idir. Artuklular ve Os-
manl›lar Dönemindeki onar›m ve eklemelerle büyük
bir külliye durumuna gelen yap›, düzgün kesme tafl
malzeme ile yap›lm›flt›r (Resim 48). ‹badet mekân›n-
da güney duvara paralel uzanan üç sah›n, ortada dik
bir sah›nla kesilmektedir. Dik sahn›n çat›s› daha yük-
sektir. Yap›n›n revakl› bir avlusu vard›r (Plan 16). Bu
plan, fiam Emeviye Camisi’nin kubbesiz biçimidir.

Caminin üzeri düz ahflap çat›yla örtülüdür. Çat›y›
tafl›yan payeler, birbirine sivri kemerlerle ba¤lanm›flt›r.

Yap›da Roma Döneminden kalma sütunlar da
kullan›lm›flt›r. Portaldeki hayvan mücadele sahnele-
rini konu alan kabartmalar ilgi çekicidir.

Konya Alaeddin Camisi (1219): Yap›m›na Sul-
tan Mesut ve I. K›l›ç Arslan döneminde bafllanan ca-
mi, Alaeddin Keykubat döneminde tamamlanm›flt›r
(Resim 49).

Camide kûfe ve transept planl› iki bölüm vard›r.

Do¤udaki kûfe planl› bölümde, güney duvar›na
paralel yedi sah›n bulunmaktad›r. Bu bölümdeki 62
sütun, düz bir çat›y› tafl›maktad›r. Cami, bat›da dört
sah›nl› bir bölümle geniflletilmifltir (transept planl›
bölüm). Bu bölümde güney duvar›na paralel uzanan
üç sah›n, üzeri kubbe ile örtülü genifl bir sah›nla ke-
silmifltir (Plan 17).

Kesme tafltan yap›lan caminin avlusunda birisi tamamlanm›fl (II. K›l›ç Arslan’a ait) di¤eri yar›m kal-
m›fl iki kümbet vard›r.

Abanoz a¤ac›ndan yap›lm›fl 1155 tarihli en eski Anadolu Selçuklu minberi ve çini mozaiklerle süslü
mihrab› ile önemli yap›tlar aras›nda yer almaktad›r.

Plan 16 : Diyarbak›r Ulu Camisi
Resim 48 : Diyarbak›r Ulu Camisi, avludan yap›n›n kuzey cephesine

bak›fl

Plan 17 : Konya Alaeddin Camisi

Resim 49 : Konya Alaeddin Camisi
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Kuzey cephesindeki portallerde kullan›lan iki renkli kes-

me tafl iflçili¤i ve cephe düzenlemesi ile yap›, Anadolu Sel-

çuklu camileri içinde ayr› bir yere sahiptir.

Yap›n›n iki renkli, dü¤ümlü mermer portali, Konya Kara-

tay Medresesi’nin portali ile benzerlik gösterir.

Malatya Ulu Camisi (1224): Yap›m›na Alaeddin Key-

kubat döneminde bafllanm›fl ve II. Keykavus zaman›nda

(1247) tamamlanm›flt›r.

Yap›, malzemesi ve plan›yla Büyük Selçuklu camilerine

benzer (Resim 50). Dikdörtgen planl› camide, mihrap önü

kubbesi ile revakl› iç avluya aç›lan eyvan d›fl›ndaki bölüm-

ler tonozlarla örtülmüfltür (Plan 18).

Tu¤la ve kesme tafl malzeme d›fl›nda caminin eyvan›n-

da ve avlu revaklar›nda siyah, beyaz, lacivert ve yeflil renk-

li çini mozaikler kullan›lm›flt›r.

Divri¤i Ulu Cami ve fiifahanesi (1228-1229): Anado-

lu Selçuklu yap›lar› aras›nda iç ve d›fl mimari özellikleri ve

üslubu ile dikkat çeken bir yap›d›r (Resim 51). fiifahane ca-

miye bitiflik olarak yap›lm›flt›r.

Cami, güney duvar›na dik uzanan befl sah›ndan oluflur.

Orta sah›n di¤erlerinden daha genifltir (Plan 19).

Camide örtü sistemi olarak de¤iflik tonoz ve kubbe çe-

flitleri kullan›lm›flt›r. Minare, caminin güneybat› köflesin-

dedir.

Camiden 12 y›l sonra yap›lan minberi, abanoz a¤ac›n-

dand›r. Tiflisli Ahmet ustan›n yapt›¤› minber, rumi ve k›vr›k

dallarla ifllenmifl, panolar› geometrik y›ld›zlar oluflturacak

biçimde düzenlenmifltir.

Kesme tafl kullan›lan yap›da, farkl› üslup özellikleri gös-

teren dört portal vard›r.

Plan 18 : Malatya Ulu Camisi

Resim 50 : Malatya Ulu Camisi

0 3 6 m

Plan 19 : Divri¤i Ulu Cami ve fiifahanesi Resim 51 : Divri¤i Ulu Cami ve fiifahanesi
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Kuzey portali çifte yaprak, palmet, lotus gibi mo-
tifler, küçük çiçekler, rumiler ve y›ld›z biçimli süsle-
melerle doldurulmufltur. Kap›daki bu süslemeler
Barok özellikler yans›t›r.

Bat› portali yüzeysel süslemeleri ile daha sade
görünümlüdür. Kap›n›n duvara bitiflen kuzey kenar›n-
da çift bafll› kartal figürü (Alaeddin Keykubat’›n arma-
s›), bunun yan›ndaki duvarda da tek aya¤› üstünde,
bafl› e¤ik bir do¤an kuflu figürü göze çarpmaktad›r.

Do¤u portali minberle ayn› zamanda (1241) ya-
p›lm›flt›r. Bu portalde daha çok geometrik bezeme
kullan›lm›flt›r.

fiifahane portali yap›n›n tüm cephesine hakim-
dir. Portali, çok genifl bir sivri kemer s›n›rland›r›r
(Resim 52). ‹ki yan›nda iri kaval silmeler üzerinde bi-
ri silinmifl iki insan bafl› betimlenmifltir. Bu figürler-
den biri ay›, di¤eri de günefli simgeler.

Silme, yap›larda ayn› zamanda bir süs ögesi
oluflturacak çeflitli bölümleri birbirinden ay›ran, kesiti
girinti ve ç›k›nt›l›, pervaz ifllevine sahip mimari ögedir.

Kaval silme, ç›k›nt›s› yar›m ya da dörtte bir çem-
ber biçiminde, yuvarlak profili olan silmedir.

Cami, flifahane ve türbeden oluflan Anadolu’nun
bu en eski külliyesi, mimari ve süslemesiyle yenilik-
lerle dolu bir yap›d›r.

Yap›n›n süslemesi tüm Anadolu Selçuklu yap›la-
r›nda oldu¤u gibi portal, mihrap ve minberde toplan-
m›flt›r. Özellikle I. Alaeddin Keykubat’›n (1229) baflta
oldu¤u dönemden Mo¤ol istilas›na (1243) kadar ge-
çen sürede süsleme geometrik özellikler gösterir. Bu
dönem, Anadolu Selçuklu sanat›n›n klasik dönemidir.

Kayseri Hac› K›l›ç Camisi (1249): Cami ve
medrese ile birlikte yap›lan yap›da bu iki farkl› iflleve
sahip mekânlar›, revakl› bir avlu ba¤lar. Yap›, d›fl
görünümü ile Anadolu Selçuklu yap›lar›n›n bir tekra-
r›d›r (Resim 53).

Cami bölümünün sahn› mihrap önü kubbeli, gü-
ney duvar›na dikey olarak uzanan befl bölmelidir.
Caminin içinde çok say›da sütun vard›r (Plan 20).

Ahflap Direkli Camiler

Anadolu Selçuklular›nda ilgi çekici yap›lar aras›n-
da bir de ahflap direklerin veya sütunlar›n tafl›y›c› ola-
rak kullan›ld›¤› camiler yer almaktad›r. Bu camiler, Or-
ta Asya Türk ‹slam mimarisinde görülen Karahanl› ve
Gazneli ahflap direkli camilerle benzerlik gösterirler.

Resim 52 : Divri¤i Ulu Camisi’nin flifahane portali

Resim 53 : Kayseri Hac› K›l›ç Camisi

Plan 20 : Kayseri Hac› K›l›ç Camisi



40

Ahflap malzemenin kullan›ld›¤› camilerde kûfe
ve bazilikal plan uygulanm›flt›r.

Beyflehir Eflrefo¤lu Camisi (1298): Eflrefo¤lu

Süleyman Bey taraf›ndan yapt›r›lm›fl bazilikal planl›

bir yap›d›r.

Camide güney duvara uzanan yedi sah›n, k›rk

sekiz adet ince uzun a¤aç direk üzerine düz çat› ile

örtülüdür. Orta sah›n di¤erlerinden daha genifl ve

yüksektir (Plan 21). Mihrap önündeki içi çini mozaik-

lerle süslü küçük kubbe d›fltan piramit bir külahla ör-

tülmüfltür (Resim 54).

Caminin tavan kirifllerinde ve konsol aralar›nda

kalem iflleri vard›r.

Ceviz a¤ac›ndan yap›lm›fl minberi, caminin üslu-

buna uygun ifllenmifltir.

Caminin mihrab›, ahflap iflçili¤i ve çini mozaikler-

le alç› süslemenin uyumlu bir biçimde kullan›ld›¤›

güzel bir örnektir (Resim 55).

Ankara Aslanhane Camisi (1290): Kitabesine

göre iki Ahi kardeflin yapt›rd›¤› cami, a¤aç direkler

üzerine antik bafll›klar›n kullan›ld›¤› düz çat›l› bir ya-

p›d›r (Resim 56).

Bazilikal planl› yap›, güney duvar›na dikey befl

sah›ndan oluflmufltur. Orta sah›n daha genifl ve yük-

sektir.

Firuze ve mor renkli çini mozaik ile alç› süsle-

melerin uyumlu bir biçimde kullan›ld›¤› mihrap, Ana-

dolu Selçuklu sanat›n›n önemli bir örne¤idir.

Afyon Ulu Camisi: 1272 y›l›nda yap›lan cami,

1341 y›l›nda Karamano¤ullar› zaman›nda onar›m

görmüfltür.

Kûfe planl› camide güney duvar›na dikey uzanan

dokuz sah›n vard›r. Yap›da k›rka yak›n mukarnas

bafll›kl› a¤aç direk kullan›lm›flt›r.

Camide kullan›lan ahflap malzeme, yer yer ka-

lem ifli süslemelerle renklendirilmifltir. Yap›n›n üzeri

düz çat› ile örtülüdür.

Konya Sahip Ata Camisi (1258): Ünlü Anadolu

Selçuklu mimar› Kelük bin Abdullah taraf›ndan ya-

p›lm›flt›r. Portaldeki kitabesine göre Anadolu Sel-

çuklular›n›n bilinen en eski ahflap direkli camisidir.

Caminin özgün biçiminden günümüze yaln›zca mo-

Plan 21 : Beyflehir Eflrefo¤lu Camisi

Resim 54 : Beyflehir Eflrefo¤lu Camisi

Resim 55 : Beyflehir Eflrefo¤lu Camisi’nin içinden bir
görünüm

Resim 56 : Ankara Aslanhane Camisi’nin içinden bir
görünüm
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zaik süslemeli çini mihrab› ile tu¤la ve çini süsleme-

li minaresi gelebilmifltir (Resim 57). Özgününde çif-

te minareli olarak infla edilen cami Anadolu’daki di-

¤er çifte minareli yap›larla birlikte önemli grubun bir

örne¤idir.

2. Medreseler

Anadolu Selçuklu yap› türlerinden birisi de med-

reselerdir. Medreseler, din ö¤retimi ve ‹slam hukuku

yan›nda; t›p, felsefe, tarih, astronomi ve matematik

gibi bilimlerin de okutuldu¤u ö¤retim kurumlar›d›r.

Anadolu Selçuklu medreseleri, Orta Asya ve ‹ran’da

geliflen ‹slamiyetten sonraki Asya Türk mimarisin-

den etkilenmifl, kendilerinden sonraki Beylikler Dö-

nemi ile Osmanl› medreselerini etkilemifltir.

Anadolu’nun çeflitli yerlerinde Anadolu Selçuklu-

lar› taraf›ndan yap›lan birçok medrese vard›r. Bu

medreseler plan bak›m›ndan kapal› avlulu (kubbe-

li) medreseler ve aç›k avlulu (eyvanl›) medrese-

ler olmak üzere iki grupta toplan›r.

a. Kapal› Avlulu (Kubbeli) Medreseler

Bu medreseler, ortada üzeri kubbe ya da tonoz

örtülü bir avlu ve bu avluya aç›lan odalardan oluflur.

Bu odalar kütüphane, dershane, ö¤renci odalar›,

türbe ve mescit amac›yla kullan›lm›flt›r.

Anadolu’da tarihi bilinen en eski kubbeli medre-

seler, Niksar ve Tokat’ta yap›lan Ya¤›basan medre-

seleridir. Moloz tafltan yap›lm›fl olan medreselerde

kare planl› avlunun kubbe ile örtülü oldu¤u, kalan

yap› izlerinden anlafl›lmaktad›r (Plan 22).

Konya Karatay Medresesi (1251): Emir Cela-

leddin Karatay taraf›ndan yapt›r›lan medrese, gerek

mimari düzeni gerekse süslemeleri ile Anadolu Sel-

çuklu mimarl›¤›n›n önemli yap›tlar›ndan biridir. Ya-

p›n›n kuzey cephesinde bulunan portalden kare

planl› üzeri kubbe örtülü mekâna, oradan da medre-

senin içine girilir (Resim 58). Yap›n›n kare planl› av-

lusunun kuzey ve güneyinde ö¤renci odalar›; bat›-

s›nda eksende eyvan, eyvan›n iki yan›nda üzeri

kubbe örtülü iki mekân vard›r. Bunlardan güneyba-

t›daki Celaleddin Karatay’›n türbesidir. Ö¤renci oda-

lar›n›n aç›ld›¤› avlunun ortas›nda bir havuz bulun-

maktad›r.

Plan 22 : Tokat Ya¤›basan Medresesi

Resim 58 : Konya Karatay Medresesi

Resim 57 : Konya Sahip Ata Camisi portali
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Kare planl› avluyu örten kubbeye geç-

mek için yelpaze biçimli üçgenler kullan›l-

m›flt›r. A¤›rl›¤›n› kaybetmifl ve yükselmifl

olan kubbe, ana eyvanla iyice kaynaflarak

uyumlu bir mekân birli¤i oluflturmufltur

(Plan 23). Bu plan, daha sonralar› Osman-

l› camileri mimarisine bir haz›rl›k olufltur-

mufltur.

Avluyu örten kubbe çini mozaiklerle

kapl›d›r. Lacivert zemin üzerine firuze

renkli y›ld›z süslemeler gökyüzünü and›r-

maktad›r. Bu özellik yap›n›n ifllevi ile ilgili

olmal›d›r.

Tek katl› yap›da malzeme olarak kes-

me tafl, mermer ve tu¤la kullan›lm›flt›r.

Konya ‹nce Minareli Medrese (1258):

Sahip Ata taraf›ndan ünlü mimar Kelük bin

Abdullah’a yapt›r›lm›flt›r. Medrese, ad›n›

s›rl› tu¤lalarla yap›lm›fl minareden almak-

tad›r (Resim 59).

K›rflehir Caca Bey Medresesi (1272):

Bafllang›çta rasathane olarak yap›lm›fl,

sonradan medreseye dönüfltürülmüfltür.

‹ki renkli tafltan yap›lm›fl yüksek portali,

türbesi ve köfle kuleleriyle cephesi oldukça

gösterifllidir (Resim 60).

Malzeme olarak iki renkli kesme tafl

kullan›lan yap›n›n çinilerle süslü minaresi,

yap›n›n arkas›ndad›r. Yap›n›n ortas› aç›k

büyük kubbesi, rasat (gözlem) için kullan›l-

m›flt›r.

b. Aç›k Avlulu (Eyvanl›) Medreseler

Bu tip medreselerde yap›n›n ortas›nda

yer alan aç›k avlu, avlu eksenlerinde de¤i-

flik say›larda eyvan ve de¤iflik ifllevlere sa-

hip (ö¤renci odalar›, dershane, mescit, tür-

be vb.) odalar yer al›r.

Eyvanl› medreselerin avlular› ço¤unluk-

la havuzludur. Bu tip medreselerin iki katl›

olan örnekleri de vard›r.

Resim 59 : Konya ‹nce Minareli Medrese

Resim 60 : K›rflehir Caca Bey Medresesi

0 1 10m

Plan 23 : Konya Karatay Medresesi
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Kayseri Çifte Medrese (1205): Medrese ve flifahane olmak üzere iki yap›dan oluflmufltur. ‹ki yap›

birbirine bir koridor ile ba¤lanm›flt›r.

Anadolu’daki en eski hastahanelerden biri olmas› aç›s›ndan önemlidir.

Konya S›rçal› Medrese (1242): ‹ki katl›, eyvanl› ve aç›k avlulu medreselerden biri olan S›rçal› Med-

rese, tamamen simetrik plan› ile klasik Anadolu Selçuklu medreselerinin ilk örnekleri aras›nda yer al›r.

Yap›da kesme tafl malzeme kullan›lm›flt›r. Portali,

geometrik süslemeleri, kitabesi ve iki küçük penceresi ile

de¤iflik görünüfltedir.

Avlunun karfl›s›nda bulunan büyük eyvan›n güney

duvar›nda çini malzemeli mihrap vard›r. Eyvan› kapla-

yan dört renkli zengin çini süslemelerin ve mihrap çinile-

rinin ço¤u dökülmüfltür.

Erzurum Çifte Minareli Medrese (1253): ‹ki katl›,

dört eyvanl›, aç›k avlulu bir yap›d›r. Bu yap›, Anadolu’da-

ki en büyük avlulu medrese olarak bilinir.

Yap› d›fl görünümü ile oldukça an›tsald›r. Girifl cep-

hesinin düzenlenifli Anadolu Selçuklu çifte minareli yap›-

lar›yla benzerlik gösterir (Resim 61).

Sivas Gök Medrese (1271): Ad›n› yap›da kullan›lan

mavi renkli çinilerden alm›flt›r. Dört eyvanl› ve aç›k avlu-

ludur (Plan 24). Portali, çifte minareleri ve cephe düzen-

lenifliyle Anadolu Selçuklu medreselerinin önemli örnek-

lerinden biridir (Resim 62).

0 10 m

Plan 24 : Sivas Gök Medrese

Resim 62 : Sivas Gök Medrese, cepheden
görünüm

Resim 61 : Erzurum Çifte Minareli Medrese
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3. Mezar An›tlar›

Anadolu Selçuklu mimarisinde mezar an›tlar›n›n önem-

li bir yeri vard›r. Bunlar›n dört duvar üzerine kubbe ile örtü-

lü olanlar›na türbe, çokgen veya silindirik gövde üzerine

konik çat› ile örtülü olanlar›na da kümbet denir.

Anadolu’da devlet büyüklerinin mezar› olarak yap›lan

bu türbe ve kümbetlerde önceleri tu¤la ve tafl birlikte, son-

ralar› yaln›zca tafl malzeme kullan›lm›flt›r. Bafllang›çta tek

bafl›na, sonralar› cami ve medrese gibi yap›lara bitiflik ola-

rak yap›lm›flt›r.

Anadolu’da bulunan mezar an›tlar› iki katl›d›r. Toprak

zeminden afla¤›da mezar odas› bulunur. ‹kinci kata d›flar-

dan merdivenlerle ç›k›l›r. Bu oda mescit olarak kullan›l›r.

Odan›n ortas›nda simgesel bir sanduka bulunur.

Sanduka, türbelerde ölünün gömülü oldu¤u yerin üze-

rine yerlefltirilen, tafl ya da ahflaptan, tabut biçimindeki

ögedir.

Kayseri Döner Kümbet (1276): Onikigen planl› küm-

bet içten kubbe d›fltan konik çat› ile örtülüdür (Resim 63).

Tamamen kesme tafltan yap›lan an›t›n bodrumunda

mezar yeri, üstünde de mescit yer alm›flt›r. Kitabesinde

fiah Cihan Hatun için yap›ld›¤› yaz›l› olan kümbet, figürlü

plastik süslemelerinin çoklu¤u ile dikkati çeker. Portal cep-

hesi üstünde, insan bafll›, kanatl› iki pars figürü aras›nda,

çift bafll› kartal görülmektedir.

K›rflehir Melik Gazi Kümbeti (1250): Kare bir kaide

üzerinde, konik külahl›, sekizgen planl› bir yap›d›r.

Tamamen kesme tafltan yap›lan yap›da, çad›r saçakla-

r›na benzeyen, afla¤›ya sark›t›lm›fl büyük üçgenler cephe-

yi hareketlendirmifltir (Resim 64).

Gömeç Hatun Türbesi (13. yüzy›l sonu): Konya’da

yap›lan türbe, eyvanl› tiptedir. Yap›n›n cephesi ‹ran Selçuk-

lu yap›lar›ndaki eyvanlar›n girifllerini and›r›r (Resim 65).

Tercan Mama Hatun Kümbeti (13. yüzy›l): Erzurum

yak›nlar›nda bulunan kümbetin farkl› bir plan› vard›r. Bir si-

lindiri and›ran bas›k ve konik bir çat› ile örtülü kümbetin

çevresini bir duvar çevirmifltir.

b. Sivil Mimari (Kervansaraylar, Saray ve Köflkler)

Anadolu Selçuklular›, Anadolu’da dinsel yap›lar›n yan›

s›ra sivil mimarl›k alan›nda da de¤iflik yap›lar yapm›fllar-

d›r. Bunlar›n en önemlileri kervansaraylar, saraylar ve

köflklerdir.

Resim 63 : Kayseri Döner Kümbet

Resim 65 : Gömeç Hatun Türbesi, Konya

Resim 64 : K›rflehir Melik Gazi Kümbeti
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1. Kervansaraylar

Anadolu Selçuklular›, ulafl›m› kolaylaflt›rmak, yol güvenli¤ini sa¤lamak, ticareti yayg›nlaflt›rmak ve
ekonomik yaflam› güçlendirmek için kervansaraylar yapm›fllard›r. Han veya sultan han denilen bu ker-
vansaraylar›n bafll›ca ifllevi, yolcular›n konaklama ve temel gereksinimlerini karfl›lamakt›r.

Ticaretin devlet ekonomisindeki önemini bilen devlet adamlar› taraf›ndan büyük ticaret yollar› üze-
rinde 30-40 km’lik aral›klarla yapt›r›lan bu kervansaraylar, savafl zamanlar›nda savunma amac›yla da
kullan›lm›fllard›r.

Anadolu Türk mimarisinde önem-
li birer sanat ve mimarl›k an›t› olan
bu yap›lar; plan, form ve süsleme
aç›s›ndan Karahanl›, Gazneli ve Bü-
yük Selçuklular›n yapt›klar› ribatlar›n
daha geliflmifl biçimidir.

Anadolu Selçuklu sultanlar› ve
onlar›n vezirleri taraf›ndan yapt›r›lan
kervansaraylar; an›tsall›klar›, plan-
lar› ve süsleme düzenleri aç›s›ndan
dikkat çekicidir.

Portallerinde tafl iflçili¤inin en
güzel örnekleri görülen bu kervan-
saraylar›n tümü kesme tafltan yap›l-
m›flt›r (Resim 66).

Plan olarak birbirinden farkl› tip-
lerde yap›lan kervansaraylar›n baz›-
lar›nda mescitler de yap›lm›flt›r. Bu
mescitlerin en güzel örnekleri, avlula-
r›n ortas›nda dört yüksek sivri kemer
üzerinde kurulmufl bulunan köflk
mescitlerdir (Resim 67). Ayr›ca bü-
tün kervansaraylarda çeflitli toplum-
sal gereksinimlerin (kütüphane, ha-
mam, veteriner, doktor, tamirci vb.)
karfl›land›¤› bölümler de vard›r.

Anadolu Selçuklu kervansarayla-
r› üç tipte yap›l›rd›. Bunlar; avlulu,
kapal› ve ikisinin birleflmesinden
oluflan karma tiplerdir.

a. Avlulu Tip Kervansaraylar

Dikdörtgen bir avlu ve bu avluya
aç›lan odalardan oluflur. Bu tip ker-
vansaraylarda an›tsal bir portalden
hole girilir, holden de avluya ç›k›l›r.
Avlunun üzeri aç›kt›r.

Hol, bir yap›da odalar›n aç›ld›¤›
genifl mekâna verilen add›r.

Resim 66 : Aksaray - Konya yolundaki Sultan Han’›n portali

Resim 67 : Aksaray - Konya yolundaki Sultan Han’›n köflk mescidi
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Evdir Han (1214-1218): Antalya - Isparta yolu üzerinde I. ‹zzeddin Keykâvus taraf›ndan yapt›r›lm›fl-
t›r. Yazl›k olarak yap›lan kervansaray›n, sivri kemerli bir taç kap›s› vard›r. Kap›dan hole, oradan da av-
luya geçilir. Avlunun etraf›nda sivri kemerli revaklar vard›r. Revaklar›n arkas›nda çeflitli gereksinimleri
karfl›layacak odalar bulunur (Plan 25).

Bu tipte yap›lan di¤er bir kervansaray da Antalya - Isparta yolundaki K›rkgöz Han’d›r.

b. Kapal› Tip Kervansaraylar

K›fll›k olarak yap›lan bu kervansaraylar›n an›tsal bir girifl kap›s› vard›r. Düz olarak yap›lan d›fl duvar-
lar payandalarla desteklenmifltir. Uzunlamas›na geliflen iç bölüm genellikle sütun veya ayak s›ralar›yla
sah›nlara ayr›l›r.

Payanda, bir duvar› desteklemek ya da güçlendirmek için kullan›lan destektir.

I¤d›r Han (XIII. yüzy›l): Ol-
dukça büyük, avlusuz, kapal›
tipte yap›lan bir kervansaray-
d›r. Üç sah›nl›, tonozla örtülü
bir holden, üç sah›nl› han›n içi-
ne girilir (Plan 26). Yap›n›n tafl
kaplamal› kal›n duvarlar›n›,
yar›m silindirik on kule destek-
lemektedir.

Tafltan yap›lan han›n en
süslü bölümü, fliflkin sivri ke-
merli portalidir.

Kapal› tip kervansaraylara
örnek olarak Antalya - Alanya
yolundaki fierafzâ Han (Re-
sim 68), Amasya - Tokat yo-
lundaki Ezinepazar Han›,
Alanya’daki Alara Han ve Ak-
saray - Kayseri yolundaki
Öresun Han verilebilir.

c. Avlulu, Kapal› (Karma)
Tip Kervansaraylar

Oldukça büyük olarak yap›-
lan bu kervansaraylar, her iki
tipin birleflmesinden oluflmufl-
tur. Hem yaz›n hem k›fl›n hiz-
met veren bu kervansaraylar
genellikle “sultan han” olarak
yap›lm›flt›r.

Bu yap›lar kare veya dik-
dörtgen bir avlunun etraf›nda
s›ralanan odalarla bir holden
oluflmaktad›r. Hem avlulu bö-
lümün hem de kapal› bölümün
ayr› ayr› kap›s› vard›r.

Plan 26 : I¤d›r HanPlan 25 : Evdir Han

Resim 68 : Antalya - Alanya yolundaki fierafzâ Han
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Sultan Han (1232-1236): Kayseri - Sivas
yolu üzerinde I. Alaeddin Keykubat taraf›ndan
yapt›r›lm›flt›r. Çeflitli biçimlerde yap›lan kule-
lerle desteklenen kal›n duvarlar, yap›ya bir
kale görünümü vermektedir.

Han›n girifl kap›s›ndan iki yönden revakla
çevrili bir avluya girilir (Resim 69). Sa¤daki re-
vakl› bölüm arabalar ve hayvanlar içindir. Sol
tarafta ise odalar ve bir hamam vard›r. Girifl
kap›s›n›n iki yan›nda bekçi ve yönetici odala-
r› bulunur.

Güneyde yolcular›n konaklad›¤› ve eflya-
lar›n›n konuldu¤u büyük bir salon vard›r. Sa-
lona sivri kemerli bir kap›dan girilir (Plan 27).
Sütunlarla üç bölüme ayr›lan salonun üzerin-
de ayd›nlatma fenerli bir kubbe vard›r.

Sultan Han’›n avlusunun ortas›nda kemer-
lerle yükseltilmifl bir köflk mescit bulunmaktad›r.

Karma tip kervansaraylar›n di¤er örnekleri
aras›nda Konya - Beyflehir yolundaki Alt›na-
pa Han, Afyon - Akflehir yolundaki Çay
Han, Konya - Aksaray yolundaki Zazadin
Han (Resim 70) ve Aksaray - Kayseri yolun-
daki A¤z›kara Han say›labilir.

2. Saraylar ve Köflkler

Anadolu Selçuklular› Döneminde yap›lan
saray ve köflkler, plan ve ifllevleri bak›m›ndan
‹ran ve Orta Asya Türk mimarisindeki örnek-
leri izler.

Genellikle kaba tafl ve tu¤ladan yap›lan bu
yap›lar, kervansaraylar kadar büyük ve göste-
riflli de¤ildir. D›fl görünüflleri oldukça yal›n olan
bu yap›lar›n içleri figürlü figürsüz çiniler, stuko
ve tafl süslemeler bak›m›ndan çok zengindir.

Kubadabad Saray› (1236): Alaeddin Key-
kubat taraf›ndan Beyflehir Gölü’nün k›y›s›nda
yapt›r›lm›flt›r.

Saray iki bölümden oluflur. Büyük Saray
50 x 35 m boyutlar›ndad›r. Saraydan göle te-
raslar hâlinde inilmektedir. Güney ve do¤u
yan›nda tafl döfleli bir avluya aç›lan birçok
oda vard›r. Bu avludan büyük salon, harem
ve misafir odalar›n›n bulundu¤u as›l saray
k›sm›na geçilir.

Büyük Saray’›n avlusundan bile daha kü-
çük olan ikinci saray›n plan› simetriktir. Resim 70 : Konya - Aksaray yolundaki Zazadin Han

0 5 10 m

Plan 27 : Sultan Han

Resim 69 : Kayseri - Sivas yolundaki Sultan Han
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Yap›lan kaz›larda, saray duvarlar›n›n çinilerle ve
alç› kaplamalarla süslendi¤i görülmüfltür. Bu çinile-
rin önemi, figürlü olmalar›ndan ileri gelir. Ço¤u sekiz
köfleli y›ld›z biçiminde olan bu çinilerde; insanlar, çift
bafll› kartallar, çeflitli kufllar ve hayvan figürleri ile
bitkiler betimlenmifltir (Resim 71). Bu çiniler, Anado-
lu Türk sanat›ndaki en eski figürlü çinilerdir.

II. K›l›ç Arslan Köflkü (1156-1192): Sultan II. K›-
l›ç Arslan taraf›ndan Konya’da yapt›r›lan bu köflkün,
bugün yaln›zca do¤u duvar› kalm›flt›r. Köflk, daha
sonralar› Alaeddin Keykubat taraf›ndan onar›lm›flt›r.
Yap›lan araflt›rmalar köflkün, etraf› balkonlarla çev-
rili, d›flar› taflan büyük tu¤la konsollar üzerine oturan
kare bir mekândan olufltu¤unu göstermektedir.

Konsol, yap›larda cumba ç›k›nt›lar›n›n alt›na ko-
nulan tafl desteklere denir.

Cumba, yap›n›n zemin kat›n›n üstündeki katta
yer al›p soka¤a do¤ru uzanan ç›kmal› odad›r.

Kesme tafl kaplamal› köflkün alt›ndaki nifle mer-
merden oturmufl hâlde birer aslan figürü yerlefltirildi-
¤i, yap›n›n özgün durumunu belgeleyen çizimlerden
anlafl›lmaktad›r.

Köflk, içten ve d›fltan zengin çeflitli çinilerle ve
stuko süslemelerle kaplanm›flt›. Bu çinilerin ve stu-
kolar›n parçalar›, bugün de¤iflik müzelerdedir.

Anadolu Selçuklular›ndan kalma di¤er önemli
köflkler aras›nda Kayseri Haydar Bey Köflkü,
Konya Alaeddin Köflkü ve Kayseri H›z›r ‹lyas
Köflkü (Resim 72) say›labilir.

Resim 71 : Kubadabad Saray› figürlü çinilerinden bir
örnek, Çini Eserleri Müzesi, Konya

Resim 72 : Kayseri H›z›r ‹lyas Köflkü

DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI
1. Anadolu’da kurulan ilk Türk beyliklerini ve kurulduklar› bölgeleri söyleyiniz.

2. Anadolu Selçuklu sanat›n›n, hangi sanatlardan etkilendi¤ini aç›klay›n›z.

3. Anadolu Selçuklu mimarisinde görülen süsleme özelliklerini belirtiniz.

4. Divri¤i Ulu Cami ve fiifahanesi hakk›nda bilgi veriniz.

5. Anadolu Selçuklular› Döneminde yap›lan ahflap destekli camilere örnek veriniz.

6. Anadolu Selçuklular› Döneminde yap›lan aç›k ve kapal› medreselerin planlar›n› belirterek her
plan tipine örnekler veriniz.

7. Türbe ve kümbeti tan›mlayarak Anadolu Selçuklular› Döneminde yap›lan türbe ve kümbetlere
örnekler veriniz.

8. Anadolu Selçuklular› Dönemi kervansaraylar›n›n yap›l›fl amaçlar›n› ve ifllevlerini belirtiniz.

9. Anadolu Selçuklu kervansaraylar› kaç plan tipine ayr›l›r? Her plan tipini belirterek örnekler ve-
riniz.

10. Anadolu Selçuklular› Döneminde yap›lan köflklere örnekler veriniz.

11. Kubadabad Saray› nerede yap›lm›flt›r? Hakk›nda k›saca bilgi veriniz.



49L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

4.
ÜN‹TE

BEYLİKLER SANATI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. Anadolu Selçuklu Devleti’nin zay›flamas›yla Anadolu’da hangi beyliklerin ortaya ç›kt›¤›n› arafl-

t›r›n›z. Bu dönem beyliklerini bir harita üzerinde gösteriniz.

2. Beylikler Döneminin Anadolu Türk tarihinde ve kültüründeki önemini araflt›r›n›z. Ö¤rendikleri-
nizi s›n›fta arkadafllar›n›zla paylafl›n›z.

1. BEYL‹KLER‹N ORTAYA ÇIKIfiI
Baz› Türk devletlerinde s›n›rlara ve s›n›r boylar›ndaki vilayetler ile sancaklara uç ad› veriliyordu. Bü-

yük Selçuklular, Malazgirt Zaferi’nden sonra Bizans s›n›r› boyunca, uç bölgelerine Türkmen beyliklerini,
afliret ve oymaklar› ile birlikte yerlefltirdi. Bu beyler Bizansl›larla savaflarak s›n›rlar›n› geniflletti. Daha son-
ra Mo¤ol istilas› sonucu Horasan’dan, Harzem’den birçok Türk Anadolu’ya göç etti. Selçuklu sultanlar›,
Türkmenleri Anadolu’nun kuzey, güney ve bat› bölgelerine yerlefltirdiler. Böylece bu bölgelerde birçok uç
beyli¤i ortaya ç›kt›. Bu uç beylikleri zamanla Selçuklu sultanlar›na ba¤land›lar. Köseda¤ Savafl›’ndan son-
ra Selçuklu Devleti Mo¤ollar›n egemenli¤ine girince bu uç beylikleri ba¤›ms›z duruma geldiler.

Uç beylikleri, bir yandan Bizans ve Mo¤ollarla savafl›rken di¤er yandan da Anadolu’da Türk birli¤i-
ni kurmak ve Anadolu Selçuklu Devleti’nin yerini almak için birbirleriyle savaflt›lar.

Bulunduklar› bölgelerde Türkleflme hareketlerine girifltiler. Bizans topraklar›n› ele geçirerek s›n›rla-
r›n› genifllettiler.

Böylece Türkler daha önce yaflad›klar› ülkelerden getirdikleri kültürlerini bu bölgelerde egemen k›l-
d›lar. Ele geçirdikleri bölgelerde çok say›da köy, kasaba ve kent kurdular. Buralarda birçok cami, med-
rese, türbe, kümbet, kervansaray yapt›lar. Bütün bu geliflmeler zamanla Anadolu’nun Türkleflmesini ve
Türk yurdu olmas›n› sa¤lad›. Anadolu Selçuklular›yla Osmanl›lar aras›ndaki geçifl döneminde yer alan
bu beylikler belli bir süre sonra Osmanl› Devleti’nin egemenli¤i alt›na girdiler ve Osmanl› sanat›n›n te-
melini oluflturdular.

Beylikler Dönemi denilen bu dönemde Anadolu’da kurulan beylikler ve merkezleri flunlard›r:

1. Karamano¤ullar› (1256-1487): Larende (Karaman) merkez olmak üzere, Konya çevresinde ku-
rulmufltur.

2. Candaro¤ullar› (1292-1461): Sinop ve Kastamonu çevresinde hüküm sürmüfllerdir.

3. Ayd›no¤ullar› (1308-1426): Ayd›n, Birgi, ‹zmir, Alaflehir, Salihli ve Manisa çevresinde kurulmufltur.

4. Eretna Devleti (1335-1381): Erzincan, Erzurum, Samsun, Gümüflhane, Sivas, Amasya, Kayse-
ri ve Ni¤de çevresinde kurulmufltur.

5. Kad› Burhanettin Devleti (1381-1398): Eretna Devleti’nin y›k›lmas›ndan sonra ayn› topraklar
üzerinde Sivas merkez olmak üzere kurulmufltur.

6. Germiyano¤ullar› (1299-1429): Kütahya, Tavflanl›, Gediz, Simav, Uflak, Denizli, Afyon ve Mani-
sa’n›n do¤usunda kurulmufltur.

7. Hamito¤ullar› (1300-1423): E¤irdir ve Antalya çevresinde kurulmufltur.

8. Saruhano¤ullar› (1313-1410): Manisa, Menemen, Kemalpafla’da kurulmufltur.
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9. Eflrefo¤ullar› (1284-1326): Beyflehir, Seydiflehir, Akflehir, Ilg›n ve Bolvadin çevresinde kurulmufltur.
10. ‹nanço¤ullar› (1261-1368): Denizli ve Ladik çevresinde kurulmufltur.
11. Mentefleo¤ullar› (1261-1424): Güneybat› Anadolu’da kurulmufltur.
12. Ramazano¤ullar› (1358-1608): Adana, Sis, Ayas, Tarsus ve Mersin’de kurulmufltur.
13. Osmano¤ullar› (1299-1918): Bilecik ve Bursa çevresinde kurulmufltur.
14. Karakoyunlular (1365-1469): Erzurum, Mufl ve Van çevresinde kurulmufltur.

2. BEYL‹KLER‹N M‹MAR‹ VE SÜSLEMEYE GET‹RD‹⁄‹ YEN‹L‹KLER
Beylikler Dönemi sanat›, Anadolu Selçuklu sanat› ile Osmanl› sanat› aras›nda bir geçifl dönemidir.

Bu dönemde ortaya ç›kan yenilikler Osmanl› mimarisinin temelini oluflturmufltur.

Beylikler Döneminde mimaride ortaya ç›kan yenilik ve geliflmeler, Osmanl›lar›n elinde en iyi biçimde
de¤erlendirilmifltir. Bunun sonucunda da görkemli Osmanl› Türk mimarisi ortaya ç›km›flt›r.

Beylikler Dönemi mimarisinin getirdi¤i yenilikler ve Anadolu Selçuklu mimarisi ile aras›ndaki farklar
flunlard›r:

Mekân Bütünlü¤ü

Anadolu Selçuklular› zaman›nda yap›lan camilerin ço¤unlu¤u çok sütunlu, alçak ve genifl sah›nl› ya-
p›lard›r. Mihrap önünde küçük bir kubbe vard›r. Yap›larda bir mekân bütünlü¤ü yoktur.

Beylikler Dönemi yap›lar›nda mekân sorunu tart›fl›lmaya bafllan›r. Mekânda bütünlük oluflturmak için
mihrap önünde yer alan kubbe büyütülür. Sütunlar yükseltilir.

Avlu Sistemi

Beylikler Döneminde önem kazanan di¤er bir öge de revakl› avludur. Anadolu Selçuklu camilerinde
avlu ya yoktur ya da revakl› de¤ildir. Yani Anadolu Selçuklular› medreselerde kulland›klar› revakl› avlu
sistemini camilerde uygulamam›fllard›r. Beylikler Döneminde avlu, revakl› olarak camilerle birlikte ya-
p›lmaya bafllanm›flt›r.

Son Cemaat Yeri

Anadolu Selçuklu camilerinde son cemaat yeri yoktur. Caminin bat›s›ndaki girifl cephesinde yer
alan, üstü kubbeli ve revakl› bölüm olan son cemaat yeri Beylikler Döneminde ortaya ç›km›flt›r.

Portallerin Sadeleflmesi

Anadolu Selçuklular›nda portal; cami, türbe, medrese ve kervansaraylarda en önemli ögedir. Çok
gösteriflli bir tafl iflçili¤i ile süslenmifl bu portaller, bütün yap›ya egemendir. Beylikler Döneminde ise
portaller eski gösteriflli özelli¤ini kaybetmifl, sade yap›lmaya bafllanm›flt›r.

Cephe Düzeni

Anadolu Selçuklu yap›lar› portaller d›fl›nda d›fla kapal›d›r. Cami ve medreseleri düz duvarlarla çevrili-
dir. Pencereler azd›r. Beylikler Döneminde, yap› duvarlar›na ve kubbe kasnaklar›na pencereler aç›larak
cephede bir hareketlilik oluflturulur. Bu düzenleme yap›lar›n planlar›n›n d›fltan okunmas›n› da kolaylaflt›r›r.

‹ç ve D›fl Denge

Anadolu Selçuklu yap›lar›nda yaln›zca yap›n›n ön cephesine önem verilmifltir. Yan ve arka duvar-
larda süsleme pek görülmez. Gösteriflli olan iç bölüm ile d›fl duvarlar aras›nda bir uyum yoktur. Beylik-
ler Döneminde yap› bir bütün olarak ele al›nm›fl ve içine gösterilen önem d›fla da yans›t›lm›flt›r.

Süsleme

Anadolu Selçuklu yap›lar›nda görülen gösteriflli tafl iflçili¤inin yerini bu dönemde sadelik alm›flt›r.
Minberlerde, pencerelerde ve son cemaat yerlerinde mermer kaplamalar kullan›lmaya bafllanm›flt›r.
Ahflap iflçili¤i; pencere ve kap› kanatlar›nda, korkuluk, minber, kürsülerde ve camilerin sütun ve kiriflle-
rinde kullan›lm›flt›r.

Mimari süslemede çini a¤›rl›k kazanm›flt›r.
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Beylikler Dönemi Mimarisi
Beylikler Döneminde yap›lan camilerde yöresel farkl›l›klar, fiziki çevre, iklim gibi etkenler farkl› plan

tiplerinin ortaya ç›kmas›na neden olmufltur. Çok kubbeli, transeptli, merkezî kubbeli, kûfe planl› yap›la-

r›n yan› s›ra, özellikle ters T planl› yap›lar s›kl›kla infla edilmifltir.

1. Camiler

Antalya Yivli Minareli Cami (1373): Hamito¤ullar› Döneminde yap›lan camide çok kubbeli plan

tipi uygulanm›flt›r. Caminin üzeri alt› eflit büyüklükteki kubbeyle örtülmüfltür. Kubbeler d›fltan kiremit

örtüleri ile dikkati çeker. Bu tip örtüye Beylikler ve Erken Osmanl› Dönemi yap›lar›nda rastlan›r. Ad›-

n›, Anadolu Selçuklular› zaman›nda yivli olarak yap›lan firuze renkli s›rl› tu¤la minaresinden alm›flt›r

(Resim 73).

Selçuk ‹sa Bey Camisi (1374): Ayd›no¤lu ‹sa Bey taraf›ndan yapt›r›lan cami, transept plan tipinin

ilk an›tsal örne¤idir.

Üç yan› birer s›ra revakla çevrili avluya do¤u ve

bat›daki iki kap›dan girilir (Resim 74). Kap›lar›n ya-

n›nda bugün k›smen y›k›k durumda olan minareler

yer al›r.

Camide ibadet mekân›, güney duvar›na paralel

iki sah›nla bunlar› dik olarak kesen bir sah›ndan

oluflmufltur (Plan 28). Orta sahn›n üzeri iki kubbe ile

yan sah›nlar›nki ise sivri çat›larla örtülmüfltür.

Kesme tafltan yap›lan caminin içinde mermer sü-

tunlar kullan›lm›flt›r. Mermer kaplamal› ve renkli tafl-

larla süslü bat› cephesi, yüksek duvarlar›, pencere-

leri ile portali, devrinin en baflar›l› süsleme örnekle-

ridir. Yap›, bu özellikleriyle ünik (tek) bir örnektir.

Portal, üzerindeki süslemeleri ile Konya Karatay

Medresesi ve Konya Alaeddin Cami portallerine

benzer. Resim 73 : Antalya Yivli Minareli Cami

Resim 74: Selçuk ‹sa Bey Camisi

0 5 10 m

Plan 28 : Selçuk ‹sa Bey Camisi
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Milas Firuz Bey Camisi (1394): Mentefleo¤ullar› Dö-

neminde, Vali Hoca Firuz taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.

Ters T plan›nda yap›lan camiye giriflte üç bölümlü son

cemaat yeri vard›r (Plan 29). Yap›n›n plan› ile odalara aç›-

lan mekân›n örtüsü bu dönem için yeniliktir.

Caminin d›fl cephesi mermer levhalarla kaplanm›fl,

cepheye aç›lan pencereler ise renkli tafllarla süslenmifltir.

Beylikler Döneminden kalan di¤er önemli camiler ara-

s›nda Balat ‹lyas Bey Camisi (1404) ve Adana Ulu Ca-

misi (1541) ve Van Ulu Camisi say›labilir.

2. Medreseler

Beylikler Döneminde yap›lan medreseler, Anadolu Sel-

çuklular›n›n yapt›klar› medrese planlar›n› tekrarlar. Aç›k ve

kapal› avlulu olarak yap›lm›fllard›r.

a. Aç›k Avlulu (Eyvanl›) Medreseler

Bu tip medreseler, aç›k bir avlu ile onun etraf›nda bulu-

nan odalar ve eyvanlardan oluflur.

Karaman Hatuniye Medresesi (1382): Sultan I. Mu-

rat’›n k›z› Nefise Sultan taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.

Revakl› bir aç›k avlusu bulunan yap› iki eyvanl›d›r (Plan

30). Tek katl› olan medresenin duvarlardan d›flar›ya taflan

çok gösteriflli bir portali vard›r. Tafl iflçili¤inin güzel bir örne-

¤ini gösteren bu portal, Anadolu Selçuklular› Dönemi yap›-

lar›n›n portalleriyle benzer özellikler gösterir.

Bu dönemde yap›lan aç›k avlulu medreseler aras›nda

Ni¤de Ak Medrese, Aksaray Zinciriye Medresesi ve Ma-

nisa ‹shak Bey Medresesi say›labilir.

b. Kapal› Avlulu (Kubbeli) Medreseler

Bu tip medreselerde avlunun üstü büyük bir kubbe ile

örtülüdür.

Kütahya Vacidiye Medresesi (1314): Germiyano¤ul-

lar› Döneminde yap›lm›flt›r. ‹ki eyvan (girifl ve ana eyvan)l›

olan medresenin kubbeli girifl k›sm›n›n karfl›s›ndaki eyvan,

dershane olarak düflünülmüfltür. Ancak daha sonra bura-

ya, medresede bir süre müderrislik yapan Molla Vacid gö-

mülmüfltür (Plan 31).

Bu dönemde yap›lan di¤er kubbeli medreseler aras›n-

da Erzurum Ahmediye Medresesi ve Karaman Emir

Musa Medresesi say›labilir.

0 5 10m

Plan 29 : Milas Firuz Bey Camisi

Plan 31 : Kütahya Vacidiye Medresesi

Plan 30 : Karaman Hatuniye Medresesi
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3. Mezar An›tlar›

Beylikler Döneminin mezar an›tlar› da Selçuklu

mezar an›tlar› gibidir.

Beylikler Döneminde, Anadolu Selçuklular›ndan

farkl› olarak baz› yeni plan tipleri ortaya ç›km›flt›r. Bu

dönemin mezar an›tlar› plan ve mimarl›k özellikleri-

ne göre befl grupta toplan›r:

1. Silindirik ve çokgen gövdeli mezar an›tlar›:
Beylikler Döneminde en çok bu planda mezar an›t-

lar› yap›lm›flt›r.

Ni¤de Hüdavent Hatun Kümbeti (1312): IV. K›-

l›ç Arslan’›n k›z› Hüdavent Hatun taraf›ndan tama-

men kesme tafltan yapt›r›lm›flt›r.

Sekizgen gövde üzerine onalt›gen planl› yap›,

d›fltan piramit külahla örtülüdür. Do¤u kenar› göste-

riflli bir portal fleklinde düzenlenmifl olup di¤er üç ke-

narda birer pencere aç›lm›flt›r (Resim 75).

Kümbet, zengin süsleme tarz› ile ilgi çekicidir.

Çift bafll› kartal figürü, aslan ve panterler, bitki süs-

lemeleri aras›na gizlenmifl insan bafllar› ve figürleri

kümbete çok güzel bir görünüm vermektedir.

Bu tipte yap›lan di¤er kümbetlere örnek olarak

Kayseri S›rçal› Kümbet, Van Pafla Hatun Kümbe-
ti, Ahlat Emir Bay›nd›r Kümbeti (Resim 76) ve Er-
zurum Cimcime Hatun Kümbeti verilebilir.

2. Kare gövdeli mezar an›tlar›: Silindirik ve çok-

gen gövdeli mezar an›tlar›ndan sonra en yayg›n

olan plan tipidir.

K›rflehir Âfl›k Pafla Türbesi (1322): Eretnal›lar

zaman›nda tamamen mermerden yap›lm›flt›r. Tür-

be; K›rg›z çad›rlar›na benzeyen kubbesi, asimetrik

uzun cephesi, yana al›nm›fl dar ve uzun portali ile

Selçuklu mimarisinden farkl› bir üslupta yap›lm›fl,

yenilikler dolu bir yap›d›r (Resim 77).

Plan olarak giriflte dar bir hol ve kubbeli kare bir

mekândan oluflur. Yap›n›n uzun ve düz cephesinin

ortas›nda sivri kemer al›nl›kl› tek bir pencere vard›r.

Bu tipte yap›lan di¤er örnekler aras›nda Kara-
man ‹brahim Bey ‹mareti Türbesi ile Tokat ‹bn
Sentimur Türbesi say›labilir.

3. ‹ki katl› mezar an›tlar›: Alt k›sm› kare, üst k›s-

m› silindirik veya çokgen gövdeli yap›lard›r.

Sivas Güdük Minare Kümbeti (1347): Eretna-

o¤ullar›ndan fieyh Hasan Bey’in mezar› olarak ya-

p›lm›flt›r. Resim 77 : K›rflehir Âfl›k Pafla Türbesi

Resim 75 : Ni¤de Hüdavent Hatun Kümbeti

Resim 76 : Ahlat Emir Bay›nd›r Kümbeti
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‹ki katl› türbede kesme tafl ve tu¤la kullan›lm›flt›r.
Kesme tafltan kare bir alt yap› üzerine tu¤ladan yap›l-
m›fl silindirik bir gövde oturmaktad›r (Resim 78).

Yap›da, tu¤lalar aras›na yerlefltirilen firuze çiniler
renkli bir görünüfl yaratmaktad›r. Üst kenarda aral›kl›
olarak s›ralanm›fl çiniler, koyu mavi üzerine beyaz ru-
milerle de¤iflik bir örnek göstermektedir.

Rumi, Türk sanat›nda çokça kullan›lan filiz ve yap-
rak biçiminde üsluplaflt›r›lm›fl bir bezeme ögesidir.

Bu tipte yap›lan mezar an›tlar›na bir örnek de Akfle-
hir’de yap›lan Seyid Mahmut Hayranî Kümbeti’dir.

4. Baldaken tipi mezar an›tlar›: Beylikler Dönemin-
de ortaya ç›kan yeni bir plan tipidir. Bu planda, kubbe-
nin ayaklarla tafl›nd›¤›, cephelerin her yöne kemerlerle
aç›ld›¤› çokgen veya kare gövdeli yap›lar yap›lm›flt›r.

‹znik Sar› Saltuk Türbesi (14. yüzy›l): Tamamen
kesme tafltan yap›lan türbenin cephesi dört sivri kemer-
le tamamen d›flar›ya aç›lm›flt›r. Türbenin üzeri, dört ka-
l›n aya¤›n tafl›d›¤› büyük bir kubbe ile örtülüdür.

Bu tipte yap›lan di¤er örnekler aras›nda Ankara
Kesikbafl Türbesi ve Bursa Devlet Hatun Türbesi
say›labilir.

5. Eyvan tipindeki mezar an›tlar›: Anadolu Sel-
çuklular› Döneminde bafllayan ve Beylikler Dönemin-
de de yap›m› süren mezar an›tlar›d›r.

Amasya Sultan Mesut Türbesi (14. yüzy›l): Dik-
dörtgen planl› olarak yap›lan yap›n›n içini, ortadaki
büyük bir kemer ikiye ay›r›r. Yap›n›n üzeri beflik to-
nozla örtülüdür.

Bu tipte yap›lan di¤er mezar an›tlar› aras›nda
Kayseri Befl Parmak Türbesi, Kastamonu Âfl›k
Pafla Türbesi ve Amasya Torumtay Türbesi (Re-
sim 79) say›labilir.

DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI

1. Anadolu’da kurulan beylikleri s›ralay›n›z.

2. Beylikler Döneminin Türk sanat›ndaki yerini ve önemini belirtiniz.

3. Beyliklerin Türk sanat›na getirdi¤i yenilikleri s›ralay›n›z.

4. Belirtilen yenilikleri örneklerle aç›klay›n›z.

5. Anadolu Selçuklu üslubu ile Beylikler Dönemi üslubunun farkl› yönlerini s›ralay›n›z.

6. Beylikler Döneminde yap›lan camilerden örnekler veriniz.

7. Beylikler Döneminde yap›lan medreselerden örnekler veriniz.

8. Beylikler Döneminde yap›lan mezar an›tlar›ndan örnekler veriniz.

Resim 78 : Sivas Güdük Minare Kümbeti

Resim 79 : Amasya Torumtay Türbesi
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5.
ÜN‹TE

OSMANLI SANATI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. ‹stanbul’un Osmanl› sanat›ndaki yeri ve önemi konusunda bir ödev haz›rlay›n›z.

2. Mimar Sinan’›n Türk sanat›ndaki yerini ve önemini araflt›rarak ö¤rendiklerinizi s›n›fta arkadafl-
lar›n›zla paylafl›n›z.

3. Eksedra, zaviye, almafl›k, külliye, bedesten, sebil ve selsebil terimlerinin anlamlar›n› çeflitli kay-
naklardan ö¤renerek defterinize yaz›n›z.

Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’ya gelen Osmanl›lar, Anadolu’nun bat›s›nda Sö¤üt ve Doma-
niç çevresine yerlefltiler. Burada sürekli olarak topraklar›n› Bizans’›n aleyhine genifllettiler. Anadolu Sel-
çuklu Devleti’nin zay›flamas›ndan sonra da 1299 y›l›nda ba¤›ms›zl›klar›n› ilan ettiler.

S›ras›yla ‹znik, Bursa ve Edirne’yi kendilerine baflkent yapan Osmanl›lar, ‹stanbul’un al›nmas›n-
dan sonra devletin merkezini Edirne’den ‹stanbul’a tafl›d›lar. Böylece tarihin en büyük devletlerinden bi-
rini kurdular.

Osmanl›lar siyasal alanda gösterdikleri baflar›lar›, kültür ve sanat alan›nda da göstermifllerdir. ‹znik
ve Bursa ile bafllayan sanatsal alandaki çal›flmalar›n› daha sonra Edirne ve ‹stanbul’da gelifltirerek sür-
dürmüfllerdir. Özellikle baflkent olma özelli¤ine sahip merkezlerde h›zl› imar etkinlikleri, mimari alanda-
ki geliflmelerin en büyük nedeni olmufltur. Buralarda oluflturulan dinî yap›lar ve e¤itim yap›lar› mimari
alandaki deneyimleri art›rm›fl, yeni aray›fllara gidilmesine neden olmufltur. Ayr›ca egemenlik kurdukla-
r› topraklar üzerinde bugün de hâlâ ayakta duran çok say›da sanat yap›t› oluflturmufllard›r. Bunun so-
nucunda da Türk sanat›, evrensel bir sanat olarak dünya sanat tarihindeki seçkin yerini alm›flt›r.

Osmanl› sanat›, çeflitli dönemlerde farkl› özellikler göstermifltir. 600 y›ldan fazla süren Osmanl› sa-
nat› etkinlikleri, üslup özelliklerine göre üç dönemde incelenebilir: Erken Dönem Osmanl› sanat›, Kla-
sik Dönem Osmanl› sanat› ve Geç Dönem Osmanl› sanat›.

A. D‹NÎ M‹MAR‹ (Cami, Medrese, Türbe)
1. ERKEN (‹LK) DÖNEM OSMANLI SANATI
Bu dönem, Osmanl› Devleti’nin kuruluflundan, ‹stanbul’un fethine kadar olan süreyi kapsar (1299-

1453).

Anadolu Selçuklu sanat› ile Klasik Osmanl› sanat› aras›nda bir geçifl dönemi olan bu ilk dönemde
baflta ‹znik olmak üzere, Bursa ve Edirne gibi merkezlerde cami, medrese, türbe vb. türde birçok yap›t
infla edilmifltir.

1. Camiler

Beylikler Döneminde bafllayan toplu ve genifl mekân oluflturma aray›fllar›, bu dönemdeki yap›larda
da sürmüfltür. Osmanl›lar, kubbenin çeflitli formlar›n› (merkezî, yar›m, çeyrek) sütun veya ayaklar üze-
rine oturtarak daha genifl mekânlar elde etmifllerdir.

Bu dönemde yap›lan Osmanl› camileri, planlar›na göre dört grupta toplan›r: Tek kubbeli camiler,
ters T planl› camiler, çok kubbeli camiler, merkezî kubbeli camiler.
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a. Tek Kubbeli Camiler

Bu camilerin plan›, kare bir ibadet mekân› ile son cemaat yerinden oluflur. ‹badet mekân›n›n üzeri ge-

nellikle tek bir kubbe ile örtülü olan bu camilerde, son cemaat yeri tonoz veya küçük kubbelerle örtülüdür.

‹znik Hac› Özbek Camisi (1333): Plan›yla Anadolu Selçuklu mescitlerine benzeyen bu cami, en es-

ki tek kubbeli yap›d›r.

Bir s›ra kesme tafl, üç s›ra tu¤la malzemenin birlikte kulla-

n›ld›¤› (almafl›k teknik) bu yap›da kare planl› ibadet mekân›-

n›n üstünü örten kubbeye geçifl Türk üçgenleri ile sa¤lanm›fl-

t›r. Üç bölümlü son cemaat yeri tonozlarla örtülüdür.

Bir s›ra kesme tafl, üç veya dört s›ra tu¤la olarak de¤iflen

duvar örgüsü; daha sonra Bursa, Edirne ve ‹stanbul’daki ya-

p›larda da örnek al›nm›flt›r. Erken Dönem yap›lar›n›n duvar

örgü sistemleri genelde bu tekniktedir. Ayr›ca Bizans Devle-

ti’nin yaflad›¤› bu topraklarda yap›lan Bizans yap›lar›nda da

bu teknik kullan›lm›flt›r.

‹znik Yeflil Camisi (1378): Tek kubbeli Osmanl› camilerin-

dendir. Çandarl› Halil Pafla taraf›ndan mimar Hac› Musa’ya

yapt›r›lm›flt›r.

Yap›da; yanlarda aynal› tonoz, ortada dilimli bir kubbenin

örttü¤ü üç bölümlü bir son cemaat yeri vard›r. Dilimli kubbe,

sekizgen yüksek bir kasna¤a oturmufltur.

Tonoz, bir kemer gözünün kesiksiz olarak devam etmesiy-

le ortaya ç›kan, yar›m silindir biçiminde üst örtü sistemidir. Ay-
nal› tonoz da bunun bir çeflididir. Aynal› tonoz ve kemer erken

dönem yap›lar›nda (özellikle Bursa’dakilerde) çok kullan›lm›flt›r.

Son cemaat yeri ile kubbe ile örtülü mekân›n aras›nda üç

bölümlü bir girifl vard›r. Bu bölümün üzeri de son cemaat ye-

rinde oldu¤u gibi yanlarda aynal› tonoz, ortada bir kubbe ile

örtülüdür.

Caminin ibadet mekân› prizmatik üçgenler üzerine oturan

bir kubbe ile örtülüdür (Plan 32).

Tu¤ladan yap›lan caminin içi ve d›fl› tamamen mermerle

kaplanm›flt›r. Mermer malzeme erken dönem yap›lar›nda cep-

heyi hareketlendirmek (renkli mermerlerle) için s›kl›kla kulla-

n›lm›flt›r. Osmanl› camilerinin önemli bir özelli¤i Anadolu Sel-

çuklu yap›lar›na karfl›n duvarlara aç›lan pencere gibi ögelerle

d›fltan planlar›n›n belirgin olmas›d›r. Bu düzenleme, daha

sonraki Bursa camilerinde de uygulanm›flt›r.

Geometrik geçmeler, rumi ve palmet kabartmalarla süslü

mermer mihrap, döneminin en önemli örne¤idir.

Camiye ad›n› veren tu¤la minare; firuze, sar›, mor ve yeflil

çinilerle süslenmifltir (Resim 80).

Plan 32 : ‹znik Yeflil Camisi

Resim 80 : ‹znik Yeflil Camisi
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b. Ters T Planl› (Zaviyeli) Camiler

Bu camilere, çeflitli ifllevleri karfl›layacak mekân-

lar› içermelerinden dolay› çok ifllevli camiler de den-

mektedir. Planda, mihrap ekseninde arka arkaya iki

büyük kubbe, harimin üzerini örter. Bu kubbelerin

sa¤ ve sol yan›nda üzerleri daha küçük kubbelerle

örtülü yan mekânlar yer al›r. 1339 tarihli Bursa Or-

han Bey Camisi bu grubun ilk örne¤i olmas› bak›-

m›ndan önemlidir. Bu plan tipindeki camiler Osman-

l›lar›n yerleflti¤i Bursa, Edirne ve ‹stanbul’da görülür.

Bursa Y›ld›r›m Bayezit Camisi (1390-1395):

Y›ld›r›m Bayezit taraf›ndan sekiz ayr› yap›dan olu-

flan büyük bir külliyenin ortas›nda yap›lm›flt›r.

Malzemesi kesme tafl olan ters T planl› yap›n›n

befl bölümlü son cemaat yeri vard›r (Plan 33).

Erken Dönemde yap›lan ters T planl› camilerin

di¤er örnekleri aras›nda Bursa Yeflil Cami, Bursa

Muradiye Camisi, Bursa Hüdavendigâr Camisi

(Resim 81), Edirne Muradiye Camisi ve ‹stanbul

Mahmut Pafla Camisi say›labilir.

Bu dönemde kullan›lan ters T plan tipi baz› sivil

yap›larda da kullan›lm›flt›r. Bu yap›lar›n en önemlisi

‹znik Nilüfer Hatun ‹mareti’dir (1388) (Plan 34, Re-

sim 82). Yap›, I. Murat taraf›ndan annesi Nilüfer Ha-

tun için yapt›r›lm›flt›r.

0 1 2 3 4 5 10m

Plan 33 : Bursa Y›ld›r›m Bayezit Camisi

Plan 34 : Nilüfer Hatun ‹maretiResim 82 : ‹znik Nilüfer Hatun ‹mareti

Resim 81 : Bursa Hüdavendigâr Camisi
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c. Çok Kubbeli Camiler

Bu tip camiler paye ve sütunlarla eflit bölümlere ayr›lm›fl, her bölümün üzeri de bir kubbe ile örtül-

müfltür.

Bursa Ulu Camisi (1396-1400): Padiflah Y›ld›r›m Bayezit taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Cami, kemerler-

le birbirine ba¤lanan on iki paye ile yirmi eflit bölüme ayr›lm›flt›r. Her bölümün üstü efl de¤er bir kubbe

ile örtülmüfltür (Plan 35). Mihrap önündeki orta sah›n›n ikinci kubbesinin (ayd›nl›k kubbesi) üstü aç›k b›-

rak›lm›fl ve bunun alt›na büyük bir havuz yerlefltirilmifltir.

Yap›, kesme kûfekî tafl›ndan yap›lm›flt›r. Caminin kuzey cephesinde iki minare bulunmaktad›r (Re-

sim 83). Biçimlendirilmifl küçük ahflap parçalar›n›n çivisiz, yap›flt›r›c›s›z, birbirine geçirilerek (kündekâ-

rî tekni¤i) bir araya getirildi¤i minberi bitkisel süslemelidir. Köfleleri sütunceli, mukarnasl› dikdörtgen

mihrab› sonradan yap›lan boyamalarla özgünlü¤ünü yitirmifltir. Yap›da tafl iflçili¤i, içte kalem ifli süsle-

meler ve hat sanat› örnekleri vard›r.

Son cemaat yeri ve avlusu olmayan cami, Selçuklu ulu cami (kûfe planl›) tipinin geliflmifl bir örne¤idir.

Edirne Eski Cami (1403-1412): Yap›m›na 1403 y›l›nda bafllanm›fl ve padiflah Çelebi Mehmet tara-

f›ndan tamamlat›lm›flt›r (1412). Kare planl› cami, dört iri paye ile birbirine eflit dokuz bölüme ayr›lm›fl ve

her bölüm bir kubbe ile örtülmüfltür.

Kesme tafl ve tu¤la s›ralar›ndan

dekoratif olarak yap›lm›fl befl bölüm-

lü son cemaat yeri yap›ya sonradan

eklenmifltir (Resim 84). Mermer por-

tali, yap›ya güzel bir görünüm verir.

ç. Merkezî Kubbeli Camiler

Bu tip camiler, ibadet mekân›n›

örten merkezî kubbenin etraf›nda,

tonoz veya kubbe ile örtülü mekân-

lardan oluflur. En geliflmifl örne¤i

Edirne’deki Üç fierefeli Cami’dir.

Ayr›ca Klasik Döneme geçifl camisi

olan ‹stanbul Fatih Külliyesi Cami-
si de bu plandad›r.
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Plan 35 : Bursa Ulu Camisi Resim 83 : Bursa Ulu Camisi

Resim 84 : Edirne Eski Cami
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Edirne Üç fierefeli Cami (1437-1447): Padiflah II. Mu-

rat taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Osmanl› mimarisinde, an›tsal

camilerin ilk örne¤i ve hareket noktas› olan bu yap› yüzy›l

sonra Mimar Sinan’›n yapt›¤› yap›lar›n ana çizgisini olufl-

turmufltur.

Caminin mimar›, caminin üzerini örtmek konusunda

bütün teknik sorunlar› çözmüfltür. Caminin duvarlar›, Bur-

sa ve ‹znik yap›lar›na göre oldukça incedir. Mimar, kubbe-

nin a¤›rl›¤›n› yere nas›l indirece¤ini iyi hesaplam›flt›r. Bu-

nu, as›l caminin ön ve arka duvarlar›na yap›fl›k olarak koy-

du¤u karfl›l›kl› dört ayak ile yan sah›nlar›n ortalar›na koy-

du¤u birer aya¤a da¤›tarak sa¤lam›flt›r. Böylece alt›gen

oluflturan alt› ayak üzerine merkezî kubbe oturtulmufltur.

Yap›, yanlara do¤ru ikifler kubbe ile geniflletilmifltir (Plan

36).

Caminin, ortas›nda flad›rvan bulunan revakl› bir avlusu

vard›r. Avlunun köflelerinde burmal›, yivli, baklaval› ve üç

flerefeli dört minare bulunmaktad›r (Resim 85).

Bütünüyle kesme tafltan yap›lan caminin renkli tafl süs-

lemeleri vard›r. Avlu revaklar›n›n kubbelerinde bulunan ka-

lem iflleri özgün biçimlerini korumaktad›r. Avluya girifli sa¤-

layan portaller üzerinde geometrik, bitkisel ve yaz› süsle-

meler bulunur. Yap›n›n üç dilimli kemerli mihrab› mermer-

den yap›lm›fl olup yeflil renkli porfir sütuncelerle desteklen-

mifltir. Pencere al›nl›klar›ndaki mavi beyaz çini süslemele-

ri dikkat çekicidir.

Bu cami, bütün araflt›rmalar› ve yenilikleriyle büyük Os-

manl› camilerinin plan ve mimarl›k özellikleri aç›s›ndan ha-

z›rlay›c›s› olmufltur.

Bu dönemde yap›lan ‹stanbul Eski Fatih Camisi ve

Edirne Bayezit Camisi Erken Dönemden Klasik Döneme

geçifl yap›tlar›d›r.

‹stanbul Eski Fatih Camisi (1463-1470): Yar›m kub-

be, büyük boyutlarda ilk kez bu yap›da ele al›nm›flt›r. Bü-

yük kubbenin güney taraf›na yar›m kubbe, yanlar›na üçer

küçük kubbe eklenerek yap› geniflletilmifltir (Plan 37).

Caminin mermerden yap›lm›fl an›tsal portalinde sülüs

yaz›yla yaz›lm›fl bir kitabe yer al›r. Süslemede renkli tafl

kakmalar kullan›lm›flt›r. Kakma, düz bir zemini oyarak içi-

ne renkli parçalar yerlefltirme tekni¤ine denir. Son cemaat

yerinin iki yan›ndaki pencere al›nl›klar›nda çini levhalarla,

lacivert üzerine beyaz yaz›lar yaz›lm›flt›r.

Plan 36 : Edirne Üç fierefeli Cami

15m0 5 10

Plan 37 : ‹stanbul Eski Fatih Camisi

Resim 85 : Edirne Üç fierefeli Cami
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Tek flerefeli bir minaresi olan caminin mimar›, Mimar Sinaneddin Yusuf’tur.

Fatih Külliyesi Camisi, büyük kubbesi ve bu kubbeyi geniflleten yar›m kubbesi ile ‹stanbul’da genifl

mekânl›, büyük kubbeli camiler dönemini bafllatm›flt›r.

18. yy’da bir deprem sonucu y›k›lan yap› 1771 y›l›nda III. Mustafa taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Bugün-

kü dört yar›m kubbeli cami onun zaman›na aittir.

Edirne Bayezit Camisi (1484-1488): Yap›, büyük bir külliyenin içinde yer almaktad›r. Sultan Baye-

zit’in Mimar Hayrettin’e yapt›rd›¤› külliye içinde cami, imaret, hastahane, medrese, hamam, mutfak ve

erzak depolar› yer almaktad›r (Resim 86).

Cami, tek üniteli ve tek kubbeli bir yap›d›r. Kubbe, büyük bir blok fleklinde yükselen dört duvar üze-

rine oturtulmufltur. Caminin dikdörtgen biçiminde, mermer döfleli, revakl›, flad›rvanl› bir avlusu vard›r.

‹ki minare avlunun tabhane köflelerine yerlefltirilmifltir. Caminin d›fl yüzüne afla¤›dan yukar›ya do¤ru

azalan pencere s›ralar› aç›lm›flt›r.

Bu caminin plan› daha sonra Mimar Sinan taraf›ndan Mihri-
mah Sultan Camisi’nde gelifltirilerek uygulanm›flt›r.

2. Medreseler

Erken Dönem Osmanl› medreseleri, Anadolu Selçuklu ve

Beylikler dönemlerindeki medrese planlar›n› tekrarlar.

Osmanl›larda aç›k avlulu Anadolu Selçuklu medreselerinin

planlar› yinelenmifl, revakl› avlu ve ana eyvan›n yerine kubbeli

odalar yap›lm›flt›r.

Erken Dönem Osmanl› medreseleri, klasik Osmanl› medrese

tipinin oluflmas›nda önemli rol oynam›fllard›r.

Bilinen en eski Osmanl› medresesi Orhan Bey döneminde

yap›lan ‹znik Süleyman Pafla Medresesi’dir. Bursa Y›ld›r›m
Bayezit, Muradiye medreseleriyle Yeflil Medrese di¤er örnek-

ler aras›nda say›labilir.

Bursa Y›ld›r›m Medresesi (1400): Y›ld›r›m Külliyesi içinde

bulunan yap›ya, cephenin ortas›nda bulunan derin bir portalden

geçilerek girilir (Resim 87).

Aç›k avlulu ve iki eyvanl›d›r (Plan 38). Bu plan, daha sonra ya-

p›lan birçok Osmanl› medresesinde de uygulanm›flt›r. Dershane

olarak kullan›lan ana eyvan genifl bir mekân olup üstü kubbelidir.

Resim 87 : Bursa Y›ld›r›m Bayezit MedresesiResim 86 : Edirne II. Bayezit Külliyesi

Plan 38 : Bursa Y›ld›r›m Bayezit Medre-
sesi
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Tu¤la hat›ll› tafl duvarlar›nda, tu¤ladan yap›lm›fl

süslemeleri vard›r. Hat›l, bir duvar içinde yatay ola-

rak konulan beton, ahflap ya da tu¤la kirifltir. Göre-

vi, duvar üzerine gelen yükü, duvara eflit olarak da-

¤›tmakt›r.

3. Mezar An›tlar›

Erken Osmanl› Döneminde, Anadolu’da daha

önceleri görülen külahla örtülü mezar an›tlar›n›n ye-

rini (bir iki örnek d›fl›nda) kubbeli türbeler alm›flt›r.

Bursa Yeflil Türbe (1421): Sultan Çelebi Meh-

met ad›na yap›lm›flt›r. Sekizgen gövdeli türbenin

üzeri, yüksek bir kasna¤a oturan kubbe ile örtülüdür.

Türbe, sandukalar›n bulundu¤u bir zemin kat ile

bodrumdan oluflur.

Yap›n›n iç ve d›fl duvarlar› ile kap›s› çinilerle kap-

l›d›r (Resim 88). Çinilerde egemen renk firuzedir.

Koyu yeflil çinilerle kaplanm›fl çini mihrab›, Türk

sanat›n›n önemli örneklerindendir.

‹znik K›rg›zlar Türbesi (14. yüzy›l): Orhan Bey

Döneminde Anadolu Selçuklu türbelerinin plan› ör-

nek al›narak yap›lm›flt›r. Önünde girifl eyvan› ve ar-

kas›ndaki yüksek kasnakl› kubbeli kare gövdesi ile

önemli bir yap›d›r (Resim 89). Tu¤la ve kesme tafl

malzeme kullan›lan yap›n›n kubbesinin içi rumiler ve

kalem iflleri ile süslenmifltir.

Bu dönemde yap›lan di¤er türbeler aras›nda ‹z-
nik Sar› Saltuk Türbesi, ‹znik Yakup Çelebi Tür-
besi, Bursa Devlet Hatun Türbesi ve Bursa II.
Murat Türbesi say›labilir.

2. KLAS‹K DÖNEM OSMANLI SANATI
Fatih Sultan Mehmet’in 1453 y›l›nda ‹stanbul’u almas›yla bafllayan bu dönem 1700 y›l›na kadar sür-

müfltür.

Bu dönemde, Osmanl› Devleti zaman›n en büyük devletlerinden biri olmufltur. Siyasal aç›dan gös-

terilen h›zl› büyümenin yan› s›ra, baflta mimari olmak üzere sanat›n her dal›nda yeni at›l›mlar gerçek-

lefltirilmifltir. Padiflahlar, devletin büyüklü¤üne uygun yap›tlar›n yap›m›na öncülük etmifl, sanat› ve

sanatç›lar› her alanda desteklemifllerdir.

Klasik Dönem Osmanl› sanat› üç grupta incelenir: Mimar Sinan öncesi, Mimar Sinan ve yap›tla-
r›, Mimar Sinan sonras›.

a. Mimar Sinan Öncesi

Klasik dönemin Mimar Sinan’dan önceki devresi, daha çok Anadolu Selçuklu ve Beylikler sanat›n›n

etkisini yans›t›r. Mimar Sinan’la birlikte mimaride en baflar›l› örnekleri veren Klasik Osmanl› sanat›, Si-

nan öncesinde ‹stanbul Bayezit Camisi ile bafllar.

Resim 88 : Bursa Yeflil Türbe

Resim 89 : ‹znik K›rg›zlar Türbesi
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‹stanbul Bayezit Külliyesi Camisi (1501-1506): Padiflah II. Bayezit’in emri ile Mimar Hayrettin ta-

raf›ndan yap›lm›flt›r.

‹stanbul Bayezit Külliyesi’nin en önemli yap›s› olan camide, Fatih Camisi’nin plan› örnek al›nm›flt›r. An-

cak burada kuzeye eklenen ikinci bir yar›m kubbe (Fatih Camisi’nde yaln›zca güneyde bir yar›m kubbe var-

d›.) ile bu plan gelifltirilmifltir (Plan 39). Merkezî kubbenin iki yan›nda ise dörder kubbe vard›r. Caminin ku-

zey bölümünün iki yan›nda, birer kanat oluflturan ve çeflitli ifllevleri olan kubbeli bölümler bulunmaktad›r.

Tek flerefeli iki minaresi bulunan yap›n›n flad›rvanl› avlusu kubbeli revaklarla çevrilmifltir (Resim 90).

b. Mimar Sinan ve Yap›tlar›

Türk mimarl›k tarihinin yetifltirdi¤i en büyük ad olan Mimar Sinan, tek bafl›na ça¤›n› sanat anlay›fl›

ile flekillendiren büyük bir sanatç›d›r. Osmanl› klasik ça¤›n›n hemen hemen tüm yap›tlar› onun elinden

ç›km›flt›r. Yapt›¤› çok say›da ve farkl› türdeki yap›tlar›yla Türk-Osmanl› mimarisini anlat›m ve biçim ola-

rak zenginlefltirmifl ve örnek al›nacak düzeye ç›karm›flt›r.

Mimar Sinan; 1489 y›l›nda Kayseri’nin A¤›rnas köyünde do¤mufl, 1588 y›l›nda ölmüfltür. Sinan, yüz

y›la yak›n süren yaflam› boyunca II. Bayezit (1476-1512), Yavuz Sultan Selim (1512-1520), Kanuni Sul-

tan Süleyman (1520-1566), II. Selim (1566-1574) ve III. Murat (1574-1595) gibi befl padiflah dönemini

yaflam›flt›r.

Yavuz Sultan Selim zaman›nda devflirilerek acemi o¤lanlar oca¤›na al›nm›fl daha sonra yeniçeri oca-

¤›na kat›lm›flt›r. Kanuni Sultan Süleyman zaman›nda birçok sefere kat›lan Sinan, her alanda çal›flma

olana¤› buldu¤u gibi, birçok yap›y› da incelemifltir. Önceleri orduda bir istihkâmc› olarak çal›flan Sinan

daha sonra mimar ve mühendis olarak e¤itimini tamamlam›flt›r. 1538 y›l›nda da mimarbafl› olmufltur.

Mimar Sinan’›n yap›tlar›n› ülkenin her yan›nda görmek olas›d›r.

Bugün hâlâ; Halep, Kahire, Üsküp ve Saraybosna gibi kentlerde Mimar Sinan’›n yap›tlar› bulunmak-

tad›r.

Mimar Sinan ‹talya’da Rönesans mimarlar›n›n amac› olan merkezî kubbeli yap› sorununu yapm›fl

oldu¤u çeflitli yap›larda büyük bir ustal›kla çözümlemifltir.

Mimar Sinan, cami d›fl›nda medrese, türbe, köprü ve çeflme gibi çok say›da mimari yap›t yapm›flt›r.

Ayr›ca çok say›da kalfan›n yetiflmesini sa¤lam›flt›r. Bu kalfalar Mimar Sinan’›n ölümünden sonra onun

mimari gelene¤ine uygun olarak çeflitli yap›tlar ortaya koymufllard›r.

Mimar Sinan’›n en büyük amac› özellikle cami mimarisinde tek ve büyük bir kubbe ile ibadet mekâ-

n›n›n üzerini örterek toplu bir mekân oluflturmakt›. Sanatç› çeflitli denemelerden sonra bu sorunu ko-

layl›kla çözmüfltür.

Plan 39 : ‹stanbul Bayezit Külliyesi Camisi Resim 90 : ‹stanbul Bayezit Külliyesi Camisi
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Yap›lar›nda kulland›¤› mimari ögeleri kendi içinde ve çevresiyle bütünlük oluflturacak biçimde uygu-

lam›flt›r. Onun yap›lar› d›fltan an›tsal ve pramidâl görünüm verir. Toplu mekân oluflturmadaki baflar›s›-

n›n yan› s›ra yap›lar›nda ›fl›k ve ses (akustik) düzeninde ilkler yaratm›flt›r. Külliyeler içinde yer alacak

yap›lar›n› çevresindeki yap›larla bütünlefltirmifl, çevrenin düzenini bozmayacak biçimde yerlefltirmifltir.

Mimar Sinan’›n Yap›tlar›

400 dolay›nda yap›t› bulunan Mimar Sinan’›n ilk yap›t› Halep’teki Hüsreviye Camisi’dir. ‹stanbul’da-

ki ilk yap›t› ise cami, medrese, s›byan mektebi, flifahane ve imaretten oluflan Haseki Külliyesi’dir.

Yap›tlar›ndan üçü merkezî kubbeli yap› sorununu çözmedeki baflar›s›n› gösterir. Mimar Sinan bu

camiler için “Ç›rakl›k eserim ‹stanbul fiehzade Camisi, kalfal›k eserim ‹stanbul Süleymaniye Camisi ve

ustal›k eserim Edirne Selimiye Camisi’dir.” demifltir.

1. Camiler

‹stanbul fiehzade Külliyesi Ca-

misi (1544-1548): Kanuni Sultan

Süleyman taraf›ndan fiehzade

Mehmet ad›na yapt›r›lan külliyenin

içinde yer al›r. Yap›da, merkezî kub-

beyi dört yönde yar›m kubbelerle

geniflleterek toplu mekân elde etme

yolunda önemli bir ad›m at›lm›flt›r

(Resim 91).

Caminin plan› d›flar›dan okuna-

bilir. Merkezî kubbe, dört ayak üze-

rine oturtulmufl ve ayaklar›n aras›n-

daki a¤›rl›k da kemerlere bindiril-

mifltir. Merkezî kubbe, dört bir ya-

n›ndaki yar›m kubbelerle yar›m kub-

beler de ikifler eksedra (çeyrek kub-

be) ile geniflletilmifltir. Köflelerdeki

boflluklar da birer küçük kubbe ile

kapat›lm›flt›r (Plan 40).

Revakl› ve flad›rvanl› bir avlusu

bulunan caminin ana malzemesi,

kesme tafl ve mermerdir. Zemin-

den kubbenin bafllang›c›na kadar

duvarlar pembe, yeflil, beyaz, k›r-

m›z› renkli çiçek motifli çinilerle

süslüdür.

Avlunun cami ile birleflti¤i köfle-

lerin d›fl›nda çift flerefeli iki minare

vard›r.

Plan 40 : ‹stanbul fiehzade Camisi

Resim 91 : ‹stanbul fiehzade Camisi
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‹stanbul Süleymaniye Külliyesi Ca-
misi (1550-1557): Süleymaniye Külliyesi

içinde yer al›r (Resim 92). Plan›, ‹stanbul

Bayezit Camisi’nin plan›na benzer.

Caminin ibadet mekân›n› dört fil aya¤›

üzerine oturan büyük bir kubbe örtmekte-

dir. Büyük kubbe kuzeyde ve güneyde bi-

rer yar›m kubbe ile geniflletilmifltir. Yar›m

kubbeler de çeyrek kubbelerle desteklen-

mifltir.

Caminin ibadet mekân›n›n yanlar›nda

bulunan yan sah›nlar› ise büyüklü küçüklü

olarak s›ralanan kubbelerle kapat›lm›flt›r.

Ortada kalan kubbe, köflelerdeki kubbeler-

le ayn› genifllikte yap›lm›fl, böylece yan

sah›nlar›n as›l mekânla birleflmesi sa¤lan-

m›flt›r (Plan 41).

Caminin akustik ve hava ak›m› ustal›k-

la düzenlenmifltir. Kandil ve mum islerinin

toplanmas› için duvarlar›n üstündeki bir

köflede is odas› yap›lm›flt›r.

Zemini mermer kapl› avlunun ortas›n-

da yine mermerden yap›lm›fl bir flad›rvan

vard›r. Avlunun etraf› kubbelerle örtülü

revaklarla çevrilidir. Sütunlar granit ve

beyaz mermerden, caminin mihrab› ve

minberi ise mermerden yap›lm›flt›r. Mih-

rapta çini malzeme de kullan›lm›flt›r. Mih-

rap çerçevesinin üstünde olan renkli

caml› alç› pencereler, çiçek resimleriyle

süslenmifltir.

Avlunun dört köflesine yerlefltirilmifl

dört minaresi vard›r.

Edirne Selimiye Külliyesi Camisi
(1569-1574): Türk mimarisinin ve dünya-

n›n say›l› yap›lar›ndan biri olan Selimiye

Camisi, kendi ad›yla an›lan külliye içinde

yer al›r (Resim 93).

Cami; dördü ba¤›ml›, sekiz tafl›y›c› fil

aya¤›na oturan, mihrap önü bir yar›m kub-

beyle kapat›lm›fl ve çeyrek kubbelerle ge-

niflletilmifl merkezî kubbeli bir mekâna sa-

hiptir.

Resim 92 : ‹stanbul Süleymaniye Camisi

Plan 41 : ‹stanbul Süleymaniye Camisi

Resim 93 : Edirne Selimiye Camisi
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Kesme tafltan yap›lan caminin mermer kapl›

iç avlusunun ortas›nda sekizgen planl› bir flad›r-

van vard›r. ‹badet mekân›n›n dört köflesinde üçer

flerefeli ve yivli dört minare yükselir (Plan 42).

Caminin çinilerle süslü minberi tek parça tafl-

tand›r. Mihrap duvar›nda renkli çini panolar bu-

lunmaktad›r (Resim 94). Hünkâr mahfili de ‹znik

çinileriyle süslenmifltir. Mahfilin alt›ndaki tavanda

renkli kalem iflleri vard›r. Hünkâr mahfili, Os-

manl› camilerinde padiflah›n namaz k›lmas›na

ayr›lm›fl, cami zemininden yüksekte, ayr› kap›s›

ve merdiveni olan yerdir.

Yap›da çörtenler, renkli tafl süslemeler, pano-

lar, kemerlerdeki renkli tafllar ve kemer flekilleri,

cepheye bir hareketlilik vermektedir.

Merkezî plan›n en iyi biçimde uyguland›¤› bu

yap›da, revakl› ve flad›rvanl› avlu ile minareler

birbiriyle son derece uyumludur.

Mimar Sinan’›n yapm›fl oldu¤u di¤er camiler

aras›nda Van Hüsrev Pafla Camisi, ‹stanbul
Sokullu Mehmet Pafla Camisi, ‹stanbul Piyale
Pafla Camisi, ‹stanbul Mihrimah Sultan Cami-
si, ‹stanbul Sinan Pafla Camisi, Tekirda¤ Rüs-
tem Pafla Camisi, Lüleburgaz Sokullu Meh-
met Pafla Camisi ve Diyarbak›r Melik Ahmet
Pafla Camisi say›labilir.

2. Mezar An›tlar›

Mimar Sinan camilerden baflka birçok mezar

an›t› (türbe) da infla etmifltir. Sanatç›, genellikle

çokgen gövdeli, üstü kubbe ile örtülü ve önlerin-

de revaklar› bulunan türbe plan›n› uygulam›flt›r.

Ancak Sinan’›n üzeri aç›k olarak yapt›¤› türbeleri

de vard›r. ‹stanbul’da kendisi için yapt›¤› türbe

buna örnektir.

‹stanbul fiehzade Mehmet Türbesi (1543-
1544): ‹stanbul’daki fiehzade Camisi’nin de bu-

lundu¤u külliyenin içinde yap›lm›flt›r.

Önde dört sütuna oturan revak›; cephelerin-

de, altta ve üstte ikifler penceresi vard›r. Dilimli

kasnak ve kubbesi; renkli tafl, piflmifl toprakla

süslü cepheleri ve zengin süslemeli çinileri ile

klasik Osmanl› mezar an›tlar›n›n en güzel örnek-

lerindendir (Resim 95).
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Plan 42 : Edirne Selimiye Camisi

Resim 94 : Edirne Selimiye Camisi mihrab›

Resim 95 : ‹stanbul fiehzade Mehmet Türbesi
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‹stanbul Kanuni Sultan Süleyman Türbesi
(1559-1566): Süleymaniye Camisi’nin hazire (küçük

mezarl›k)sindedir.

Mimar Sinan, bu türbede bir bak›ma Osmanl› sulta-

n›n›n önemini ve büyüklü¤ünü simgelemek istemifltir.

Sekizgen gövde ve d›flardan gövdeyi çeviren revakla-

r›yla türbe de¤iflik bir görünümdedir (Resim 96).

‹stanbul II. Selim Türbesi (1577): Ayasofya’n›n

haziresindedir. Mimar Sinan di¤er türbe planlar›ndan

farkl› olarak bu yap›da köfleleri yumuflat›lm›fl kare bir

gövde ile içeride kubbenin oturaca¤› bir sütun s›ras›

kullanm›flt›r. D›flar›da ise yaln›z girifl bölümüne revak

yerlefltirmifltir (Resim 97). Türbenin duvarlar› mermer

ile kapl›d›r.

Mimar Sinan’›n di¤er türbeleri aras›nda ‹stanbul
Kara Ahmet Türbesi, ‹stanbul Piyale Pafla Türbe-
si, ‹stanbul Hürrem Sultan Türbesi, ‹stanbul So-
kullu Mehmet Pafla Türbesi ve ‹stanbul Mimar Si-
nan Türbesi say›labilir.

3. Medreseler

Cami ve türbelerin yan› s›ra 16. yüzy›lda Klasik

Osmanl› Döneminde medrese mimarisinde de özgün

denemelerle karfl›lafl›lmaktad›r.

Bu dönemde medreselerin bir bölümü ba¤›ms›z bir

bölümü ise camilerle birlikte, cami revaklar›n›n arkas›-

na yap›lm›flt›r. Cami - medrese iliflkisi içinde uzun y›l-

lar, Anadolu Selçuklu ve Beylikler Döneminden beri

denenen bu flema, Osmanl›larda, özellikle de Mimar

Sinan’da belli bir uyum içinde tekrar uygulama alan›

bulmufltur.

Bu dönemde Mimar Sinan taraf›ndan, büyük külli-

yelerin içinde birçok medrese yap›lm›flt›r.

‹stanbul Haseki Külliyesi Medresesi (1538):
Klasik Osmanl› medreseleri (aç›k avlulu) tipindedir.

Büyük bir külliyenin içinde yer alan medrese; revakl›,

kare bir avlu ile revaklar›n arkas›nda bulunan odalar-

dan oluflmaktad›r. Kesme tafltan yap›lan medresenin

giriflinde üzeri büyük bir kubbe ile kapat›lm›fl büyük

bir dershane odas› vard›r.

‹stanbul Rüstem Pafla Medresesi (1550): Aç›k

avlulu tipteki medreselerin de¤iflik bir örne¤idir. D›fl-

tan kare, içten sekizgen planl›d›r (Plan 43). Yap›ya

bat› cephede yer alan portalden girilir. Sekizgen avlu-

nun revaklar› arkas›na ö¤renci odalar› s›ralanm›flt›r.

Resim 96 : ‹stanbul Kanuni Sultan Süleyman Türbesi

Resim 97 : ‹stanbul II. Selim Türbesi

Plan 43 : ‹stanbul Rüstem Pafla Medresesi
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Güneyde büyük kubbeli dershane

odas› vard›r. Yap›y› 16. yy. Osman-

l› çinileri süslemektedir. Yap›m›nda

tu¤la ve tafl kullan›lm›flt›r.

Di¤er önemli medreseler aras›n-

da ‹stanbul fiehzade Külliyesi
Medresesi, ‹stanbul Bayezit Külli-
yesi Medresesi (Resim 98), Edirne
Selimiye Külliyesi Medresesi, ‹s-
tanbul Mihrimah Sultan Külliyesi
Medresesi ve ‹stanbul Süleymani-
ye Medreseleri, ‹stanbul Sokullu
Mehmet Pafla Medresesi (Resim

99) say›labilir.

c. Mimar Sinan Sonras›

Mimar Sinan, 1588 y›l›nda öldü-

¤ü zaman Osmanl› klasik mimarisi-

nin seçkin yap›tlar›n› vermifl ve ken-

di mimari anlay›fl›n› sürdürecek mi-

marlar› da yetifltirmifltir. Bu nedenle

Mimar Sinan’›n mimari anlay›fl›,

onun ölümünden sonra yüz y›la ya-

k›n bir süre daha etkili olmufltur.

Ancak 17. yüzy›l›n sonlar›na

do¤ru Osmanl› Devleti iç kar›fl›kl›k-

lar ve savafllar nedeniyle ekonomik

s›k›nt›larla dolu bir döneme girmifl-

tir. Bunun sonucunda her alanda ol-

du¤u gibi mimarl›k alan›nda da bir

gerileme bafllam›flt›r.

Bu dönemde yap›lan iki önemli

yap›t, Mimar Sinan’›n yetifltirdi¤i

kalfalar taraf›ndan yap›lan ‹stanbul
Yeni Cami ve ‹stanbul Sultan Ah-
met Camisi’dir.

‹stanbul Yeni Cami (1597-
1663): Yap›m›na 1597 y›l›nda mi-

marbafl› Davut A¤a taraf›ndan bafl-

lanan yap› 1663 y›l›nda mimar Mus-
tafa A¤a taraf›ndan bitirilmifltir.

Caminin ibadet mekân› kare

planl›d›r. ‹badet mekân›n›n üzerini

örten büyük kubbe, dört aya¤a otu-

ran dört yar›m kubbe ve eksedralar-

la geniflletilmifltir (Resim 100).

Resim 98 : ‹stanbul Bayezit Külliyesi Medresesi’nin avlusu

Resim 99 : ‹stanbul Sokullu Mehmet Pafla Medresesi’nin avlusu

Resim 100 : ‹stanbul Yeni Cami
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Camide, son cemaat yerinin köflelerine,
üçer flerefeli iki minare yerlefltirilmifltir (Plan
44). Kare planl› avlusunda bir flad›rvan bulunan
cami, çok zengin çinilere sahiptir. Caminin kub-
be ve kemerleri kalem iflleri ile süslüdür.

Kesme tafltan yap›lan Yeni Cami, Klasik
Dönem Osmanl› mimarisinin son yap›t›d›r.

‹stanbul Sultan Ahmet Camisi (1609-
1617): Mimar Sedefkâr Mehmet A¤a taraf›n-
dan yap›lm›flt›r. Cami, Mimar Sinan’dan sonra
‹stanbul’da yap›lan büyük merkezî kubbeli ya-
p›lardan biridir. Caminin inflaat›nda ana malze-
me olarak kesme tafl ve mermer kullan›lm›flt›r.

Camide, merkezî kubbeli mekân dört yön-
de yar›m kubbe ve üçer eksedra ile geniflletil-
mifltir. Kubbenin a¤›rl›¤›n› dört pilpaye tafl›-
maktad›r. Caminin üstü kubbe ile örtülü revak-
l› avlusu vard›r (Plan 45).

Caminin süslemelerinde a¤›rl›kl› olarak mavi
renkli çini kullan›lm›flt›r. Yap› bu özelli¤inden
dolay› “Mavi Cami” olarak da tan›n›r. Camiyi,
yivli payelerden kubbelere kadar her yan› süsle-
yen kalem iflleri ve çiniler kuflat›r. Kap› ve pen-
cere kanatlar› ise sedef kakmalarla süslüdür.

Camide, güney duvar›na ve avlu köflelerine
yerlefltirilmifl alt› minare vard›r (Resim 101).

Resim 101 : ‹stanbul Sultan Ahmet Camisi
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Plan 45 : ‹stanbul Sultan Ahmet Camisi

Plan 44 : ‹stanbul Yeni Cami
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3. GEÇ DÖNEM OSMANLI SANATI
Bu dönem Osmanl› mimarisinin görüntüsü, geçmifl dönemlere oranla de¤iflik özellikler göstermekte-

dir. Kültür ve sanat, siyasal baflar›s›zl›klar›n süreklilik kazand›¤› 18. yüzy›la kadar önemli ölçüde gele-

neksel bütünlü¤ünü korumufltur. 18. yüzy›ldan itibaren bat› etkilerinin yo¤unlu¤u duyulmaya bafllam›fl-

t›r. Bu yüzy›lda özellikle Fransa ile kurulan siyasal yak›nlaflma Osmanl› sanat› üzerinde oldukça etkili

olmufltur. Böylece Osmanl› sanat›, 18. yüzy›ldan itibaren bat› sanat›n›n etkisinde geliflme göstermifltir.

Bat›n›n etkisinde geliflen Osmanl› sanat›, farkl› izler ve özellikler tafl›yan befl dönemde incelenir:

• Lale Devri (1718-1730)

• Türk Barok ve Rokoko Devri (1730-1808)

• Türk Ampir Üslup Dönemi (1808-1860)

• Seçmeci (Eklektik) Dönem (1860-1900)

• Neoklasik Dönem (1900-1930)

Lale Devri Osmanl› Sanat›

Osmanl› mimarisi, bat›l›laflma sürecine “Lale Devri” olarak adland›r›lan dönemle girmifltir.

Bu dönemde mimari aç›dan belirgin bir bat›l›laflma gerçeklefltirilememifl, özel bir mimari üslup da

oluflturulamam›flt›r. Ancak Osmanl› Devleti, Avrupa kültürüne aç›lmaya bafllam›flt›r. Matbaa gibi önem-

li araçlar ülkeye getirilmifltir. Dönemin en ünlü devlet adamlar›, padiflah III. Ahmet ile sadrazam Nevfle-

hirli Damat ‹brahim Pafla’d›r.

Bu dönemde Avrupa ile yak›n iliflkiler kurulmufltur. Avrupaya giden baz› elçiler, orada gördüklerini

‹stanbul’da da uygulamak istemifllerdir. Bunun sonucunda ‹stanbul’da birçok köflk, saray, bahçe, gezi

ve e¤lence yerleri yap›lm›flt›r. Köflklerin, saraylar›n bahçeleri, döneme ad›n› veren lalelerle süslenmifl-

tir. Ancak k›sa sürede yap›lan bu yap›tlar›n ço¤u Patrona Halil isyan› ile yak›l›p y›k›lm›flt›r.

Bu dönem kas›r, köflk, sebil ve çeflme gibi sivil yap›larla dikkati çeker.

Dönemin önemli yap›tlar›ndan baz›lar› flunlard›r:

III. Ahmet Yemifl Odas› (1705): Topkap› Saray›’nda bulunan bu odan›n her taraf› tahta üzerine çiçek

ve meyve resimleriyle (kalem ifli) süslenmifltir (Resim 102).

Yap›da, Klasik Osmanl› Döneminin sadeli¤inin yerini çok

çeflitli süsleme ögeleri alm›flt›r.

Topkap› Saray›’n›n içinde bulunan III. Ahmet Kütüpha-
nesi, Sultan III. Ahmet Çeflmesi, Nevflehirli Damat ‹bra-
him Pafla Külliyesi dönemin di¤er önemli yap›lar›ndand›r.

Türk Barok ve Rokoko Devri

Bu dönemde klasik Osmanl› yap›lar›ndaki mimari ve süs-

leme ögeleri yerlerini yavafl yavafl Avrupa mimarisinin Barok

ile Rokoko üsluplar›ndaki mimari ve süsleme ögelerine b›rak-

maya bafllam›flt›r.

Oval ve yuvarlak planl› yap›lar dönemin en çok kullan›lan

plan tipidir. Sütunlar giderek incelir. Süslemede Barokun k›v-

r›ml› yapraklar› ortaya ç›kar. Duvarlara aç›lan pencerelerle

ve çeflitli süs ögeleriyle cephe hareketlenir. Çini kaplama, ye-

rini fresko süslemeye b›rak›r.
Resim 102 : ‹stanbul Topkap› Saray›’ndaki

III. Ahmet Yemifl Odas›
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‹stanbul Nuruosmaniye Camisi (1748-1755): Mi-

mar Mustafa A¤a taraf›ndan yap›lm›flt›r.

Caminin plan›, tek bir ana kubbe ile örtülü olan

ibadet mekân› ile U biçimli ve revakl› bir avludan olu-

flur. Son cemaat yeri befl kubbelidir (Plan 46).

Caminin avlusunun duvarlar›, Avrupa’n›n Barok

yap›lar›ndaki gibi girintili ç›k›nt›l›d›r. Yüzeyler parça-

lanm›flt›r. Caminin iki minaresi son cemaat yerinin iki

köflesine yerlefltirilmifltir. Mihrap, güney duvar›n›n d›-

fl›na tafl›r›lm›fl ve üzeri bir yar›m kubbe ile örtülmüfl-

tür. Kubbe kasna¤›na pencereler aç›lm›fl ve minare-

ler inceltilmifltir (Resim 103).

Caminin iç süslemesinde kullan›lan deniz kabuk-

lar›, akantus yapraklar› gibi ögeler Barok üslubun et-

kisini gösterir.

Bu yap› ile birlikte, Osmanl› klasik mimarisinin

özellikleri kaybolmufltur.

‹stanbul Laleli Camisi (1763): Padiflah III. Mus-

tafa döneminde mimar Mehmet Tahir A¤a taraf›ndan

yap›lm›flt›r.

Camide, ibadet mekân›n›n üzeri, sekiz payeye

oturan büyük bir kubbe ile örtülüdür.

Caminin içindeki yar›m kubbeler ve ayaklarda

gömme sütunlarla oluflturulan e¤ri yüzeyler, inceltil-

mifl minareler Barok üslubunun etkilerinin belirtileridir

(Resim 104).

Barok üslubunda yap›lan di¤er camiler aras›nda,

‹stanbul Ayazma Camisi, ‹stanbul Beylerbeyi Ca-
misi, ‹stanbul Eyüp Camisi ve Yozgat Çapano¤lu
Camisi say›labilir.

Türk Ampir Üslup Dönemi

19. yüzy›l›n bafllar›nda Fransa’da ortaya

ç›kan bu ak›m, Türkiye’ye II. Mahmut döne-

minde girmifltir. Ancak bu ak›m Türk sanat›n-

da farkl› bir özellik kazanm›flt›r. Avrupa Ampir

üslubunda yer alan hayvan ve insan figürleri,

Türk Ampir üslubunda yerini çiçek ve yaprak

gibi bitki motiflerine b›rakm›flt›r.

Resim 103 : ‹stanbul Nuruosmaniye Camisi

Resim 104 : ‹stanbul Laleli Camisi

Plan 46 : ‹stanbul Nuruosmaniye Camisi
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‹stanbul Nusretiye Camisi (1822-1826): Padi-
flah II. Mahmut taraf›ndan mimar Kirkor Amira Bal-
yan’a yapt›r›lm›flt›r. Barok üsluptan Ampir üsluba
geçifli simgeleyen bir yap›d›r (Resim 105).

Tamamen tafltan yap›lan dikdörtgen planl› caminin
üzeri tek bir kubbe ile örtülmüfltür. Mihrab› d›flar›ya
do¤ru ç›k›nt›l›d›r ve üzeri yar›m kubbe ile örtülüdür. Av-
lusunda flad›rvan vard›r. Ayr›ca caminin iki minaresi
de avlunun içinde yer al›r. fierefelerin ve hünkâr mah-
filinin kap› kemerinin dalgal› biçimlenifli, kubbe kasna-
¤›n›n düzenlenifli Ampir üslubun özelliklerini tafl›r.

‹stanbul Dolmabahçe Camisi (1853): Sultan
Abdülmecit’in annesi taraf›ndan mimar Karabet
Amira Balyan’a yapt›r›lm›flt›r.

Tafl malzeme kullan›larak yap›lan caminin ibadet
mekân›, kubbe ile örtülmüfl kare bir prizmay› and›r-
maktad›r (Resim 106).

Caminin önünde, do¤u bat› do¤rultusunda geliflen
bir hünkâr kasr› bulunmaktad›r. Hünkâr kasr›, büyük
Osmanl› camilerinde, padiflah›n ibadet etmesi için
ayr›lm›fl ve küçük bir konut gibi donat›lm›fl dairedir.

Dolmabahçe Camisi’nin ince ve tek flerefeli iki
minaresi vard›r. Minarelerin ana yap›dan ayr› olarak
yap›lmas› Barok Dönemin etkisini yans›t›r. Caminin
köflelerindeki takviye kuleleri Barok-Rokoko kar›fl›-
m› bir üslupla ve bafll›kl› ikifler küçük sütunla süslen-
mifltir. Caminin içindeki süslemeler ise kalem iflleriy-
le yap›lm›flt›r.

‹stanbul Ortaköy Camisi (1854): Sultan Abdül-
mecit taraf›ndan mimar Amira Balyan’a yapt›r›lm›fl-
t›r. Dolmabahçe Camisi ile benzer özellikler gösterir.

Caminin ibadet mekân›, dört kemer ve köfle kule-
leri ile desteklenen tek bir kubbe ile örtülüdür.

Camide iki tane ince ve yivli minare bulunmakta-
d›r (Resim 107).

Yap›m›ndaki malzemenin niteliksiz olmas› nede-
niyle y›k›lma tehlikesi geçiren yap›, zengin süsleme-
lere ve gösteriflli bir manzaraya sahiptir.

Seçmeci (Eklektik) Dönem

Bu dönemde Avrupa’daki tüm sanat ak›mlar› Os-
manl› mimarisi üzerinde etkili olmufltur. Antik ça¤-
dan bafllayarak mimarinin kulland›¤› tüm formlar ya-
p›larda uygulanm›flt›r. Klasik formlar iyice deforme
olmufltur. Yap›lar›n hiçbirinde birlik ve bütünlük gö-
rülmez. Hatta, ayn› yap›da çok farkl› mimari özellik-
leri bir arada görmek de olas›d›r.

Resim 105 : ‹stanbul Nusretiye Camisi

Resim 106 : ‹stanbul Dolmabahçe Camisi

Resim 107 : ‹stanbul Ortaköy Camisi
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Aksaray Valide Camisi (1871): Sultan Abdülaziz’in
annesi Pertevniyal Valide Sultan taraf›ndan ‹stanbul’da
yapt›r›lm›flt›r. Seçmeci Dönemin en belirgin yap›lar›n-
dan biri olan caminin mimar›, Agop ve Serkis Bal-
yan’d›r.

Boyutlar› küçültülen kubbe onalt›gen yüksek bir kas-
na¤a oturtulmufl (Resim 108), mihrabin do¤u ve bat›
cepheleri birer al›nl›kla sonland›r›lm›flt›r. 

Yap›n›n sade bir mermer mihrab› ve yan taraf›nda
ayn› sadelikte istiridye motifi bulunan mermer bir min-
beri vard›r.

Bu dönemde yap›lan saraylarda da seçmeci üslu-
bun izleri görülür. Bu örnekler aras›nda ‹stanbul Ç›ra-
¤an, Beylerbeyi ve Dolmabahçe saraylar› say›labilir.

Neoklasik Dönem

Bu dönem, Avrupa’dan Türkiye’ye giren sanat
ak›mlar›na karfl› bir tepki olarak do¤mufltur. Yap›lan
çal›flmalar sonucunda, Avrupa seçmecili¤inden uzak-
lafl›lm›fl, bunun yerini klasik Osmanl› ve Türk mimari-
sinin biçimsel ögelerini geriye getiren bir anlay›fl al-
m›flt›r.

Bu dönemin mimarlar›ndan olan Kemalettin Bey’in
infla etti¤i Bostanc› Camisi, Ankara’daki eski TBMM
Binas›, Vak›f hanlar›; mimar Vedat Bey’in yapt›¤› ‹s-
tanbul’daki Sirkeci Postahanesi, Haydarpafla ve Mo-
da iskeleleri bu ak›m›n öncü yap›tlar› olmufltur.

Klasik Dönemde mimaride görülen sivri kemer, kub-
be, sütun gibi mimari ögeler yeniden kullan›lm›flt›r. Os-
manl› Devleti’nin son zamanlar›nda mimari alanda ya-
flanan bu Neoklasik Dönem, cumhuriyetin ilk y›llar›nda
yap›lan yap›larda da etkisini sürdürmüfltür.

B. S‹V‹L M‹MAR‹ (Saray, Köflk, Kervansaray, Han, Bedesten, Çeflme, Sebil)
Osmanl›lar, kurulufllar›ndan itibaren dinsel mimarl›k alan›ndaki etkinliklerini sivil mimaride de gös-

termifllerdir. Baflta padiflahlar olmak üzere, çeflitli devlet adamlar›, halk›n sosyal ve ekonomik gereksi-
nimlerini karfl›lamak için birçok mimari yap› yapt›rm›fllard›r.

1. Saraylar ve Köflkler

Osmanl› mimarisinin en ilgi çekici ve en büyük düzenlemeleri aras›nda saraylar önemli bir yere sa-
hiptir.

‹lk Osmanl› saraylar›, Orhan Bey’in Bursa’da yapt›rd›¤› saray ile I. Murat’›n Edirne’de yapt›rd›¤› sa-
rayd›r. Ancak bu saraylardan günümüze fazla birfley kalmam›flt›r.

‹stanbul Topkap› Saray›: Fatih Sultan Mehmet taraf›ndan yapt›r›lan saray, Osmanl›lar Dönemi bo-
yunca çeflitli eklemelerle geniflletilmifltir. Bu saray Osmanl› Devleti’nin dört yüz y›l› aflk›n bir dönem yö-
netim merkezi olmufltur (Resim 109).

Resim 109 : ‹stanbul Topkap› Saray›

Resim 108 : Aksaray Valide Camisi, ‹stanbul
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Saray; harem, enderun ve birun olmak üzere üç bölüm-

den oluflur.

Harem, hükümdarlar›n özel yaflamlar›n›n geçti¤i yerdir.

Enderun, sarayda resmî ve özel yaflam›n iç içe oldu¤u bö-

lümdür. Birun, saray›n Bâbü’s Saade denen iç kap›s› d›-

fl›ndaki alan ve bu alanda yer alan hizmetlilerin bulundu¤u

yerdir.

700 bin metre karelik çok genifl bir alan üzerine kurulan

saray›n etraf› bir surla çevrilidir. Saray arka arkaya s›rala-

nan dört avlunun etraf›nda köflkler, camiler, divanlar, çefl-

meler, bahçeler, kütüphaneler ve mutfaklar gibi elli kadar

yap›dan oluflmaktad›r (Plan 49).

Saray›n dördü kara, üçü deniz taraf›na bakan yedi bü-

yük kap›s› vard›r. Bunlardan Ayasofya yönüne aç›lan tafl

kap›, ana kap› durumundad›r. Bu kap›ya Bâb-› Hümâyun

denir (Resim 110).

Osmanl› mimarisinin Fatih’ten itibaren bütün dönemle-

rini içine alan Osmanl› çini ve süsleme sanat›n›n en zengin

koleksiyonunu bir araya getiren Topkap› Saray›, günümüz-

de müze olarak kullan›lmaktad›r (Resim 111).

‹stanbul Dolmabahçe Saray› (1859): Sultan Abdülme-

cit taraf›ndan yapt›r›lan bu saray›n mimarlar› Hac› Emin

Pafla, Serkis Balyan ve Nikogos Balyan’d›r.

Bu saray, ilk kez geleneksel Türk saray mimarisi d›fl›n-

da Avrupa saraylar› örnek al›narak yap›lm›fl olan eklektik

bir binad›r. Saray, Barok ve Ampir üslubun kar›fl›m› bir

tarzda yap›lm›flt›r (Resim 112).

Plan 49 : ‹stanbul Topkap› Saray›

Resim 110 : ‹stanbul Topkap› Saray›, Bâb-›
Hümâyun

Resim 112 : ‹stanbul Dolmabahçe Saray›Resim 111 : ‹stanbul Topkap› Saray› Müzesi’nde sergilenen baz› eflyalar
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Saray›n iç dekorasyonunda ve odalar›n düzenleniflinde Avrupa etkileri göze çarpar. Renkli somaki

tafllar›, tonlarca a¤›rl›¤› olan mavi renkteki mermer sütunlar› dikkati çekmektedir.

De¤iflik ifllevleri karfl›lamak üzere 285 odas›, 45 salonu ve 6 hamam› ile bat›l› anlamda saray mima-

risi olarak önde gelen yap›lardan biridir.

Do¤ubeyaz›t ‹shak Pafla Saray› (1784): Dönemin bölge valisi ‹shak Pafla taraf›ndan A¤r›’n›n Do-

¤ubeyaz›t ilçesinde yapt›r›lm›flt›r.

Anadolu’daki geç dönem saray mimarisinin en

güzel örneklerinden olan bu saray, bir tepe üzerinde

yer al›r (Resim 113). Saray›n iç içe avlular› ve avlu-

lar› birbirine ba¤layan taç kap›lar› bulunmaktad›r.

Saraydaki cami, kubbe ve minaresi ile çevresine

egemen bir konumdad›r. Medrese, hamam, harem

dairesi, erzak deposu, f›r›n, cephanelik ve zindan

saray›n di¤er bölümleridir.

Saray, beyaz renkli yontma tafltan yap›lm›fl ve

bitki motifleri ile süslenmifltir. Ayr›ca saray›n içinde

ve sütunlarda tafl oymac›l›¤›n›n güzel örneklerini

oluflturan yaz›lar vard›r.

‹stanbul Çinili Köflk (1472): Topkap› Saray›’n›n

birinci avlusunun içinde bulunmaktad›r. Fatih Sultan

Mehmet’in ‹stanbul’da yapt›rd›¤› en eski ve en öz-

gün yap›tt›r.

Kesme tafl ve mermer malzeme kullan›larak ya-

p›lan Çinili Köflk, geleneksel Türk ev tipinin an›tlafl-

t›r›ld›¤› görkemli bir örnektir. Türk evi; Türklerin, ge-

leneksel yaflam biçimlerine uygun olarak gelifltirdik-

leri, kendilerine özgü bir konut tipidir. Türk evinde en

önemli öge “oda”d›r. Çinili Köflk, kubbeli büyük orta

salona aç›lan dört eyvan ve köflelerde ayn› çapta bi-

rer kubbeli odadan oluflan iki katl› bir binad›r (Resim

114). Girifl cephesinin ortas›ndaki büyük eyvan, ta-

mamen çini mozaiklerle kapl›d›r. Bunlar Anadolu

Selçuklu çinilerinin özelliklerini yans›t›r.

‹stanbul Ba¤dat Köflkü (1639): Padiflah IV. Mu-

rat taraf›ndan Ba¤dat’›n geri al›nmas›n›n an›s›na

yapt›r›lm›flt›r. Üzeri büyük bir kubbe ile örtülü salona

aç›lan, dört eyvanl›, ahflap tavanl›, simetrik bir yap›-

d›r (Resim 115).

Ba¤dat Köflkü; çinileri, tavan süslemeleri, fil difli,

sedef kakmal› kap› ve pencere kanatlar› ile Türk

köflk mimarisinin güzel bir örne¤idir.

Bu dönemde yap›lan di¤er köflkler aras›nda ‹s-

tanbul’daki Fatih Köflkü, Revan Köflkü, Florya
Köflkü ve Sultan Osman Köflkü say›labilir.

Resim 113 : Do¤ubeyaz›t ‹shak Pafla Saray›

Resim 114 : ‹stanbul Çinili Köflk

Resim 115 : ‹stanbul Ba¤dat Köflkü
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2. Kervansaraylar ve Hanlar

Osmanl› sivil mimarisinde önemli bir yeri olan

kervansaraylar, iki flekilde yap›lm›flt›r: Birincisi tica-

ret yollar› üzerinde belirli aral›klarla yap›lan kervan-

saraylar, ikincisi ise yerleflim birimlerinde ve külliye-

lerin içinde yer alan hanlard›r.

Kervansaray ve hanlar›n yap›lmas›ndaki amaç;

ticareti gelifltirmek, yolcular›n ve kervanlar›n güven-

li bir biçimde konaklamalar›n› sa¤lamakt›r.

Plan olarak Anadolu Selçuklu kervansaraylar›n-

dan pek fark› olmayan Osmanl› kervansaraylar›n›n

yap› malzemesi tu¤la ve kesme taflt›r.

Diyarbak›r Hüsrev Pafla Deliller Han› (1527): ‹ki

katl› yap›, revakl› bir avlu, avlunun ortas›nda bir havuz

ve revaklar›n gerisindeki odalardan oluflur. Yap›n›n

kemerleri k›rm›z› tu¤la ve beyaz tafllardan örülerek

yap›lm›flt›r (Resim 116).

Ankara Kurflunlu Han: Osmanl› flehir içi han-

lar›ndan olan yap›, iki renkli kesme tafltan yap›l-

m›flt›r. Yap›m tarihi belli olmayan han›, Fatih döne-

mi baflvezirlerinden Mehmet Pafla yapt›rm›flt›r.

Ortadaki avluda yuvarlak kemerlerin tafl›d›¤›

ayaklara oturan iki katl› revaklar› vard›r (Resim

117). Revaklar›n gerisinde han›n odalar› yer al›r.

Bursa Geyve Han: I. Mehmet Çelebi dönemin-

de avlulu olarak yap›lan han, kent içi kervansarayla-

r›n planlar›n› yinelemektedir (Plan 50).

Bursa Koza Han: II. Bayezit taraf›ndan yapt›r›l-

m›flt›r. Ortadaki avluya aç›lan iki katl› revaklar› ve

revaklar›n arkas›nda han odalar› vard›r. Girifli an›t-

sald›r.

Edirne Rüstem Pafla Kervansaray› (1561):

Kanuni Sultan Süleyman’›n veziri Rüstem Pafla ta-

raf›ndan Mimar Sinan’a yapt›r›lm›flt›r. ‹ki katl› ker-

vansaray iki bölümden oluflur. Birinci bölümü ah›r

olarak kullan›lan küçük han, ikinci bölüm ise han

odalar›n›n aç›ld›¤› avlunun bulundu¤u büyük hand›r

(Resim 118). Büyük han bölümünün ikinci kat›nda

alttan ›s›tmal› Türk hamam› yap›lm›fl ve çinilerle

süslenmifltir.

Resim 116 : Diyarbak›r Hüsrev Pafla Deliller Han› avlusu

Resim 117: Ankara Kurflunlu Han’›n avlusundan görünüm

Resim 118 : Edirne Rüstem Pafla Kervansaray›

Plan 50 : Bursa Geyve Han
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3. Bedesten ve Çarfl›lar

Osmanl› sivil mimarisinin önemli yap›lar›ndan

biri de bedesten ve çarfl›lard›r. Türk çarfl›lar›n›n

ilk örnekleri bedestenlerdir. Bunlar genellikle tafl-

tan yap›l›rd› ve dört yan› da demir kap›larla kapa-

t›l›rd›. Bu bedestenlerde her türlü al›flverifl yap›l-

d›¤› gibi de¤erli mallar da korunup saklan›rd›.

Bedestenlerin büyük bir bölümünde d›flta

dükkânlar yer al›rken içte ise ayaklara oturan

kubbelerden oluflan bir bölüm bulunmaktad›r.

Bursa Bedesteni: Osmanl›lar Döneminin ilk

bedesteni, Y›ld›r›m Bayezit taraf›ndan yapt›r›lm›fl-

t›r. ‹lk yap› 6 aya¤a oturan 14 kubbeyle örtülü, 68

dükkân ve 32 mahzenden oluflmaktayd›. Daha

sonra Orhan Gazi döneminde yapt›r›lan çarfl› ve

dükkânlarla bedesten büyütülmüfltür.

Bursa Kapal› Çarfl›s› olarak bilinen bu yap›n›n

duvarlar› almafl›k teknikte (bir s›ra kesme tafl, üç

s›ra tu¤la ile) örülmüfltür.

Almafl›k teknik, afla¤›dan yukar›ya do¤ru ar-

d›fl›k olarak s›ralanan farkl› malzeme dizileriyle

oluflturulmufl bir duvar örme tekni¤idir.

Edirne Bedesteni (1418): Sultan Çelebi

Mehmet taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Dikdörtgen bi-

çimindeki yap›, s›ra hâlinde 14 yüksek kubbe ile

örtülmüfltür (Resim 119). Dört cephesinde 54

dükkân vard›r. Her cephenin ortas›nda bulunan

dört büyük kap›s› vard›r. ‹ç mekânda ise 36 dük-

kân bulunur.

‹stanbul bedestenleri: Fatih Sultan Mehmet

döneminde ‹stanbul’da ikisi Kapal› Çarfl›’da (Re-

sim 120), biri Galata’da olmak üzere üç bedesten

yap›lm›flt›r. Kapal› Çarfl›’daki yap›lardan biri Es-
ki (Atîk) Bedesten’dir. Bu bedestenin dört demir

kap›s› ve kiral›k kasalar›n konuldu¤u 28 mahze-

ni vard›r.

Kapal› Çarfl›’daki di¤er bedesten ise Yeni
(Sandal) Bedesten’dir (Resim 121).

M›s›r Çarfl›s›: Klasik dönemin önemli yap›la-

r›ndan biri olan çarfl›, kesme tafl ve tu¤la malze-

meden yap›lm›flt›r (Resim 122). Çarfl›n›n önün-

deki yola aç›lan tafl kemerlerin arkas›nda tonoz-

lu dükkânlar yer al›r.

Resim 119 : Edirne Bedesteni

Resim 121 : ‹stanbul Sandal Bedesteni

Resim 120 : ‹stanbul Kapal› Çarfl›

Resim 122 : ‹stanbul M›s›r Çarfl›s›
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4. Çeflme ve Sebiller

Osmanl›lar Dönemi sivil mimarisinde çeflme

ve sebillerin önemli bir yeri vard›r. Bu yap›lar

hem halk›n su gereksinimini karfl›lard› hem de

görkemli birer sanat yap›t› olarak kentleri güzel-

lefltirirdi. Çeflme ve sebillerin büyük ço¤unlu¤u

kesme tafltan yap›lm›flt›r.

Çeflme: Osmanl›lar Döneminde halk›n su

gereksinimini karfl›lamak için yap›lm›fl birçok

çeflme vard›r. Bu çeflmelere su, de¤iflik yerlerde

yap›lan su kemerleri arac›l›¤›yla getirilirdi (Re-

sim 123).

‹stanbul Sultan III. Ahmet Çeflmesi (1728):
Bir büyük, dört küçük kubbeyle donat›lm›fl, k›rma

çat›l› ve genifl saçakl› bir yap›d›r. Yap›n›n dört

cephesine kemerler içinde büyük musluklu çefl-

meler konulmufltur. Ayr›ca dört köflesinde de bi-

rer sebil vard›r. Çeflme; planlama, malzeme kul-

lan›m› ve süsleme özellikleri bak›m›ndan Klasik

Dönemden farkl› özellikler gösterir. Lale Devrin-

de yap›lan çeflme; alt›n yald›zl› kalem iflleri, renk-

li tafl süslemeler, çiniler ve rölyeflerle süslenmifl-

tir (Resim 124).

Osmanl›lar Döneminden kalan di¤er çeflme-

ler aras›nda ‹stanbul Davut Pafla Çeflmesi, ‹s-
tanbul ‹brahim Pafla Çeflmesi, ‹stanbul Hatice
Valide Sultan Çeflmesi, ‹stanbul III. Selim
Çeflmesi, ‹stanbul Bereketzâde Çeflmesi ve

Edirne Sinan A¤a Çeflmesi say›labilir.

Sebil: Osmanl› su mimarisi örneklerindendir.

Bunlar; kent içindeki yollar üzerinde, çarfl›larda,

camilerin yanlar›nda, gelip geçen insanlar›n su

içebilmeleri amac›yla yap›lan yap›tlard›r.

Sebiller, genellikle yuvarlak planl› ve kubbeli

olarak yap›lm›fllard›r. Sebillerin cephesinde çok

gösteriflli, oymal› ve tunçtan parmakl›klar›n bu-

lundu¤u pencereler vard›r.

‹stanbul Mimar Sinan Türbesi Sebili: Mimar

Sinan’›n türbesine bitiflik olarak yap›lm›flt›r. Çok-

gen gövdenin üzeri genifl saçakl› bir kubbeyle ör-

tülüdür. Cephe, befl dikdörtgen pencereyle d›fla

aç›lm›flt›r. Pencerelerin alt›nda musluklar vard›r

(Resim 125).

Resim 123 : Mo¤lova Su Kemeri, Mimar Sinan

Resim 124 : ‹stanbul Sultan III. Ahmet Çeflmesi

Resim 125 : ‹stanbul Mimar Sinan Türbesi Sebili
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DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI

1. Osmanl› sanat›ndaki önemli merkezleri ve bu merkezlerin önemini belirtiniz.

2. Erken Dönem Osmanl› camilerinin planlar›n› gruplay›n›z.

3. Edirne Üç fierefeli Camisi’nin plan tipini, süsleme özelliklerini, Türk mimarisindeki yerini ve
önemini aç›klay›n›z.

4. Erken Dönem Osmanl› türbelerinden örnekler vererek türbelerin özelliklerini s›ralay›n›z.

5. Mimar Sinan’›n yaflam›n› k›saca aç›klay›n›z.

6. Mimar Sinan’›n üç önemli yap›t›n› tarih s›ras›na göre aç›klay›n›z.

7. Selimiye Camisi nerede, ne zaman, kim taraf›ndan yap›lm›flt›r? Caminin plan ve mimarl›k özel-
liklerini s›ralay›n›z.

8. Mimar Sinan sonras›, Türk mimarisinin geliflim çizgisi ne olmufltur? Aç›klay›n›z.

9. Geç Dönem Osmanl› mimarisine ait üsluplar› s›ralay›n›z.

10. Geç Dönem üsluplar›n›n görüldü¤ü örnekler hangileridir? Söyleyiniz.

11. Neoklasik Dönemin öncü sanatç›lar›n› belirterek sanatç›lar›n yap›tlar›ndan örnekler veriniz.

12. Topkap› Saray› hakk›nda bilgi veriniz.

13. Osmanl›lar Döneminde yap›lan köflklerden örnekler vererek plan özelliklerini söyleyiniz.

14. Osmanl›lar Döneminde yap›lan kervansaray ve hanlara örnekler veriniz.

15. Osmanl›lar Döneminde yap›lan çeflme ve sebillere örnekler veriniz.

Dönemin di¤er önemli sebilleri ara-

s›nda ‹stanbul Hüsrev Kethüda Sebi-

li, ‹stanbul Bayrampafla Külliyesi Se-

bili, ‹stanbul Nakfl›dil Valide Sultan

Sebili ve ‹zmir Tilkilik Dönertafl Sebi-

li say›labilir.

Selsebil: Saray, köflk ve yal› bah-

çelerinde, meydanlarda, havuz bafl› gi-

bi yerlerde yap›lan, oldukça gösteriflli

yap›tlard›r.

Genellikle mermerden yap›lan sel-

sebillerde birbiri üzerine s›ralanan mer-

mer düzenlerden su, bir ça¤layan gibi

büyükçe bir havuza dökülür (Resim

126). Selsebiller, su sesinin dinlendirici

ve serinletici etkisinden yararlanmak

amac›yla yap›lm›flt›r.Resim 126 : ‹stanbul Y›ld›z Saray›’ndaki selsebil
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6.
ÜN‹TE

TÜRK EL SANATLARI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. Türk el sanatlar›n›n türlerini ve hangi gereksinimleri karfl›lamak amac›yla ortaya ç›kt›¤›n›

araflt›rarak bir ödev haz›rlay›n›z.

2. Çini yap›m› ve tekniklerini araflt›r›n›z. Yurdumuzdaki önemli çini merkezlerini ö¤reniniz.

3. Hal› yap›m tekniklerini inceleyiniz.

4. Çini, mozaik, s›r, hal›, seccade, hat, hattat, minyatür, nakkafl terimlerinin anlamlar›n› çeflitli
kaynaklardan ö¤renerek defterinize yaz›n›z.

El sanatlar›, toplumlar›n çeflitli gereksinimlerini karfl›lamak amac›yla ortaya ç›km›flt›r. Her toplumun

kendine özgü el sanatlar› vard›r. Bu sanatlar, toplumlar›n ekonomik durumlar›na ve yaflam biçimlerine

göre farkl›l›klar göstermektedir. Yaflan›lan bölgenin co¤rafi özellikleri, dinsel inançlar›, di¤er kültürlerin

etkileri ile teknolojik geliflmeler de el sanatlar› ürünlerini teknik ve malzeme aç›s›ndan her zaman yön-

lendirmifltir.

Türkler, Orta Asya’dan bafllayarak günümüze gelene de¤in çeflitli gereksinimlerini karfl›lamak için

el sanatlar› ürünleri oluflturmufllard›r. Örne¤in yap›lar›n duvarlar›n› kaplamak ve içini süslemek için çi-
ni sanat›n›, kitap yazmak için güzel yaz› (hat) sanat›n›, kitaplar› süslemek ve resimlemek için de tez-
hip ve minyatür sanat›n› gelifltirmifller; camilerin ve evlerin iç döflemesi için çeflitli hal›lar ve kilimler
dokumufllard›r.

Bunlar›n d›fl›nda çeflitli yap›lar› süslemek ve kullanmak için ahflap, mermer, sedef, tafl ve madenle-

ri ifllemifllerdir.

A. Ç‹N‹ SANATI
1. TÜRK Ç‹N‹ SANATINA GENEL BAKIfi (Tan›m ve Teknik)
Bir çeflit killi topraktan piflirilerek yap›lan bir yüzeyi s›rl›, çeflitli renk ve motiflerle süslenmifl keramik

parças›na çini denir. Çininin s›rl› veya s›rs›z, kap kacak olarak yap›lanlar›na da keramik (seramik)
denir.

Çiniler, genellikle yap›lar›n içinde ve d›fl›nda duvar kaplamas› olarak kullan›l›r. As›l maddesi temiz

ve iyi cins kuvarsl› kil olan çiniler, genelde iki türe ayr›l›r: Büyük levhalar hâlinde olan çiniler, küçük

parçalardan (mozaik) oluflan çiniler. Büyük çiniler, yap›lar›n iç bölümlerinde ve düz duvar yüzeylerin-

de; küçük parça çiniler ise yap›lar›n düz ya da e¤ik yüzeylerinde kullan›labilir.

Çiniler kaplama malzemesi olman›n yan› s›ra y›llarca birçok cami, medrese, türbe, saray, köflk gibi

yap›larda önemli bir süsleme ögesi olmufltur. Yüzy›llar boyunca bol malzeme ortaya koyan Türk çini sa-

nat›nda çeflitli teknikler kullan›lm›flt›r. Bu teknikler flunlard›r:
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S›r alt› tekni¤i: Bu teknikte desen ço¤un-

lukla koyu mavi, mor, firuze ve siyah renkler-

le boyan›r. Üzerlerine fleffaf, renksiz s›r sürül-

dükten sonra f›r›nlan›r. F›r›nda renksiz ve

saydam bir hâle gelen s›r›n alt›ndaki desen ve

renkler bütün ayr›nt› ve parlakl›¤›yla ortaya ç›-

kar (Resim 127).

S›r, piflmifl toprak eflyan›n üzerine sürüle-

rek f›r›nlanan saydam koruyucu malzemedir.

S›r üstü tekni¤i: Piflmifl toprak önce say-

dam olmayan bir s›rla kaplan›r. F›r›nda pifliril-

dikten sonra üstüne boya ile süslemeler yap›-

l›r. Boyama iflleminin ard›ndan yeniden f›r›na

konarak ikinci bir piflirme (perdah) yap›l›r.

Minai tekni¤i: ‹ran’da Büyük Selçuklular›n

gelifltirdi¤i bu teknikte, s›r alt› ve s›r üstü tek-

nikler birlikte kullan›larak çok renkli yüzeyler

elde edilir (Resim 128).

Lüster tekni¤i: S›r üstü tekni¤inde f›r›n-

lanm›fl mat ve beyaz s›rl› çini üzerine “lüster”

denilen gümüfl ya da bak›r oksitli bir bileflimle

desenler ifllenir ve çini düflük ›s›da yeniden f›-

r›nlan›r. Bu teknikte yap›lan çinilerde desen

genellikle kahverengi ve sar› tonlardad›r (Re-

sim 129).

S›rl› tu¤la: Tu¤lan›n firuze, mor, lacivert

renkli s›rla kaplan›p f›r›nlanmas› ile elde edilir.

Genellikle tu¤lan›n dar ve uzun yüzü f›r›nla-

n›r. Bu flekilde s›rlanan tu¤lalar yan yana ge-

tirilerek cami, mescit, medrese ve minareler-

de süsleme için kullan›l›r (Resim 130).

Resim 127 : S›r alt› tekni¤inde yap›lan bir çini örne¤i, Kuba-
dabad Saray›, Konya Çini Eserleri Müzesi

Resim 128 : Minai tekni¤inde yap›lan bir çini örne¤i, Konya
Alaeddin Köflkü, Konya Çini Eserleri Müzesi

Resim 129 : Lüster tekni¤inde yap›lan bir çini örne¤i, Kubada-
bad Saray›, Konya Çini Eserleri Müzesi

Resim 130 : Erzurum Çifte Minareli Medrese’nin
minaresindeki s›rl› tu¤la örnekleri



81L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

Çini mozaik: Bu çini tekni¤inde mor, kobalt mavisi, siyah renkte haz›rlanan çini plakalar istenen
flekle göre kesilir. Kesilen parçac›klar dekoratif bir biçim oluflturacak flekilde bir araya getirilir. Çini,
renklerine göre ayr› ayr› f›r›nlan›r. Bu teknik özellikle Anadolu Selçuklular› Dönemi yap›lar›nda kullan›l-
m›flt›r. Çini mozaik ile kubbe içi, kubbeye geçifl, kemer ve mihraplar süslenmifltir (Resim 131).

2. TAR‹HSEL GEL‹fi‹M‹ ‹Ç‹NDE TÜRK
Ç‹N‹ SANATI

Çini, mimari süslemenin yayg›n bir ögesidir. Özel-
likle d›fl mimaride tafl süslemeye karfl›n, iç mimaride
daha çok çini kullan›lm›flt›r.

Çini sanat›n›n ilk olarak Uygurlarda kullan›ld›¤›
bilinmektedir. Uygurlar›n önemli yerleflim merkezle-
rinden olan Karahoço harabelerinde yap›lan kaz›lar-
da çini parçalar› bulunmufltur.

Karahanl›lar, Gazneliler ve Büyük Selçuklular
dönemlerinde çini süslemelerin giderek yayg›nlaflt›-
¤› görülmektedir.

Çini sanat› örnekleri, Anadolu Selçuklular›yla bir-
likte çeflitlenir.

a. Selçuklu Çini Sanat›

Selçuklular, ‹ran’da Büyük Selçuklular Dönemin-
den bafllayarak çini sanat›n› gelifltirmifllerdir. Bu ge-
liflme Anadolu’da son fleklini alm›flt›r. Anadolu Sel-
çuklular› Döneminde yap›lan mimari yap›tlar›n (ca-
mi, medrese, türbe, saray vb.) iç mekânlar› çinilerle
renk kazanm›flt›r.

Anadolu Selçuklu yap›tlar›n›n ilk mimari örnekle-
rinde s›rl› tu¤la kullan›lm›flt›r. Örne¤in Sivas’taki
Gök Medrese ile Konya’daki ‹nce Minareli Medre-
se’nin minarelerinde s›rl› tu¤la örnekleri vard›r (Re-
sim 132).

Anadolu Selçuklular› daha sonra s›r alt› tekni-
¤inde çiniler yapm›fllard›r. Bu teknikte yap›lan çinile-
rin en güzel örnekleri Beyflehir yak›nlar›ndaki Kuba-
dabad Saray›’nda bulunmufltur. Genellikle y›ld›z ve
haç biçimindeki bu çinilerde s›r alt›na firuze, yeflil,
mor ve mavi renklerde ayakta duran veya oturan in-
san figürleri ifllenmifltir. Ayr›ca bunlar›n d›fl›nda ta-
vus kuflu, su kuflu (Resim 133), çift bafll› kartal, ba-
l›k, grifon, siren, kaplan, ay› gibi hayvan figürlerinin
ifllendi¤i çiniler de vard›r.

Anadolu Selçuklular› yayg›n olarak cami, medre-
se, türbe gibi yap›larda çini mozaik kullanm›fllard›r.
Konya Alaeddin Camisi’nin mihrap bordürleri ile

Resim 131 : Çini mozaik örne¤i, Konya S›rçal› Medre-
sesi’nin girifl eyvan›

Resim 133 : Kubadabad Saray› çinilerinden bir örnek,
Konya Çini Eserleri Müzesi 

Resim 132 : S›rl› tu¤la örne¤i, Konya ‹nce Minareli
Medrese’sinin minaresi
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kubbe geçifllerinde geometrik ve bitki motifleri ile çeflitli ya-
z› süslemeler vard›r. Bunun yan› s›ra Konya Karatay Med-
resesi’nin kubbesinin iç yüzeyi ve eyvan›n duvarlar› da çi-
ni mozaiklerle kapl›d›r (Resim 134). Ayr›ca Konya Sahip
Ata Camisi ve Ankara Arslanhane Camisi’nin mihraplar›
da çini mozaiklerle süslenmifltir.

Sivas’taki Gök Medrese, ad›n› çinilerinin renginden al-
m›flt›r.

Selçuklu çini sanat›, 13. yüzy›l boyunca parlak bir gelifl-
me göstermifltir. Ayn› zamanda çevresindeki ülkelerin sa-
nat›n› aflarak gelecek yüzy›llar›n çini sanat› için gerçek bir
kaynak olmufltur.

Anadolu Selçuklu Devleti da¤›ld›ktan sonra, Beylikler
Döneminde çini sanat›nda bir duraklama olmufl, Osmanl›lar
Döneminde ise çini sanat› en parlak zaman›n› yaflam›flt›r.

b. Osmanl› Çini Sanat›

Türk çini sanat›, özellikle 15 ve 16. yüzy›llarda Osman-
l›larla birlikte büyük bir geliflme gösterir. Çini süsleme, mi-
mariyle bütünleflerek her tür yap›da farkl› biçimlerde uygu-
lan›r. Osmanl›lar, Anadolu Selçuklular›n›n çini sanat›nda
kulland›klar› teknik ve üsluplardan ayr›larak yenilikler ara-
d›lar ve renkli s›r teknikleri ile çok renkli s›r tekniklerini ge-
lifltirdiler.

Selçuklu çini sanat›nda önemli aflamalar kaydeden çini
mozaik tekni¤i, Osmanl›lar Döneminde etkisini kaybeder.
Osmanl›lar›n ilk dönemlerinde çok renkli s›r tekni¤i geliflir.
Bu teknikte özellikle sar› ve yeflil renkli çiniler yap›l›r. Ör-
neklerde bitkisel motiflerin egemen oldu¤u görülür.

Bu dönemde ‹znik, giderek bir çini üretim merkezi hâli-
ne gelir. Anadolu Selçuklular› Döneminde önemli bir çini
merkezi olan Konya’n›n önemi kaybolmaya bafllar.

‹znik Yeflil Cami’nin minaresinde kullan›lan çiniler
Anadolu Selçuklu çini tekni¤ini sürdüren say›l› örnekler-
dendir. Ancak buradaki çiniler firuze, mavi, yeflilin tonlar›,
beyaz ve sar› renkler ile daha da zenginlefltirilmifltir (Re-
sim 135).

Osmanl› çini sanat›n›n ilk örnekleri Bursa’da Yeflil Ca-
mi ve Yeflil Türbe’de görülür. Bu yap›larda çeflitli teknik-
lerde yap›lm›fl çiniler bir arada bulunmaktad›r. Gerek ca-
minin gerekse türbenin mihraplar› Osmanl› sanat›n›n en
tan›nm›fl çinili mihraplar›d›r. Yap›lardaki hemen hemen
bütün yüzeyler renkli s›r tekni¤inde çinilerle kapl›d›r (Re-
sim 136). Çinilerde bezeme olarak bitki motiflerine, renk
olarak da firuze, lacivert, sar› ve beyaza a¤›rl›k verilmifltir.

Resim 134 : Konya Karatay Medresesi çinile-
rinden görünüm

Resim 135 : ‹znik Yeflil Cami’nin minaresinde-
ki çiniler

Resim 136 : Bursa Yeflil Cami’den çini örnek-
leri



83L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

Bursa’daki Muradiye Camisi ve Muradiye türbelerinde

de Erken Dönem Osmanl› çini örnekleri vard›r. Bu dönemde

Osmanl›lar, Anadolu Selçuklu çini mozaik örneklerinden esin-

lenerek yapt›klar› levha çinilerini hatayi ve flakay›k gibi çiçek-

ler kullanarak zenginlefltirmifllerdir. Ayr›ca bu dönemde mavi -

beyaz çini örnekleri de ortaya ç›km›flt›r. Alt›gen biçiminde ya-

p›lan mavi beyaz çinilerde geometrik süslemenin yan› s›ra da-

ha çok bitkisel süsleme görülür (Resim 137).

‹stanbul’daki Çinili Köflk’te kullan›lan çiniler, teknik ve

özellikleriyle Anadolu Selçuklu çinilerinin etkisini tafl›r. Ancak

bunlar natüralist çiçekleri, k›vr›k rumileri, beyaz renkleri ile

Anadolu Selçuklu çinilerinden ayr›l›r (Resim 138).

16. yüzy›l›n bafllar›nda renkli s›r tekni¤i giderek yayg›nla-

fl›r. ‹stanbul Sultan Selim Camisi, ‹stanbul Topkap› Saray›

Arz Odas›, ‹stanbul Sokullu Mehmet Pafla Camisi çinileri

(Resim 139) bu tekni¤in en güzel örnekleridir.

16. yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren Osmanl› çini sanat›na s›r

alt› tekni¤i egemen olur. fieffaf s›r›n alt›na uygulanan natüra-

list çiçekler, hatayiler, rumiler ve k›vr›k dallar çini süslemesin-

de yayg›n olarak kullan›l›r. S›r alt› tekni¤indeki çinilerin ilk ör-

neklerini ‹stanbul Süleymaniye Camisi’nin mihrab›n›n yanla-

r›nda bulunan iki büyük yuvarlak madalyonda görmek olas›d›r.

Madalyonlar›n bafll›ca süsleme ögesi, ortada bir y›ld›z gibi

örülen harfleriyle çok dekoratif bir yaz›d›r.

Bu dönemde çinilerde renk ve motif bak›m›ndan yenilikler

ortaya ç›kar. Zümrüt ye-

flili baflta olmak üzere,

mercan k›rm›z›s›ndan

yakut k›rm›z›s›na kadar

k›rm›z›n›n bütün tonlar›,

bu dönem çinilerinin te-

mel rengi olur. Bezeme-

de a¤›rl›kl› olarak bitki-

sel ögeler kullan›l›r. Ka-

ranfil, lale, flakay›k, nar

çiçe¤i, gül, palmetler,

rumiler ve k›vr›k dallar

en çok kullan›lan motif-

lerdir. ‹stanbul Rüstem

Pafla Camisi ve Türbe-

si bu çinilerin güzel ör-

nekleriyle doludur (Re-

sim 140).

Resim 137 : Bursa Muradiye Camisi’ndeki
mavi beyaz çini örnekleri

Resim 138 : ‹stanbul Çinili Köflk çinilerin-
den görünüm

Resim 140 : ‹stanbul Rüstem Pafla Cami-
si’ndeki çinilerden örnekler

Resim 139 : ‹stanbul Sokullu Mehmet Pafla
Camisi çinilerinden görünüm
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Edirne Selimiye Camisi’ndeki çiniler ‹stanbul d›fl›n-

daki zengin örneklerdendir. Mihrab›n iki yan›ndaki du-

varlar› süsleyen büyük çini panolar›n renk ve kompozis-

yonlar› çok uyumludur (Resim 141). Ayr›ca çiçek açm›fl

erik ve elma fidanlar› kompozisyona kat›larak bir yenilik

yarat›lm›flt›r.

Topkap› Saray›’nda mercan k›rm›z›s›n›n bolca kulla-

n›ld›¤› çiniler Osmanl› çinilerinin bir koleksiyonunu olufl-

turur (Resim 142).

17. yüzy›l›n bafllar›nda çini sanat›ndaki geliflme dur-

mufl, özellikle renkler zay›flayarak mavinin tonlar› ile s›-

n›rl› kalm›flt›r. Bundan sonra çini sanat›n› canland›rmak

için baz› çal›flmalar yap›lm›fl, ‹stanbul’da Tekfur Sara-
y›’nda büyük bir çini atölyesi kurulmufltur. Böylece Kon-

ya, ‹znik, Bursa ve Edirne’den sonra ‹stanbul’da önemli

bir çini merkezi olmufltur. Ancak Tekfur Saray›’ndaki çini

atölyesinin çal›flmas› uzun sürmemifltir. Çini üretiminde

baflar›s›z kalan atölye, bir süre sonra kapat›lm›flt›r.

Osmanl› çini merkezlerinden biri de Kütahya’d›r. ‹z-

nik atölyelerinin kapanmas›ndan sonra, Kütahya çini

üretiminde ana merkez durumuna gelmifltir. 17 ve 18.

yüzy›llarda Kâbe süslü çini panolar Kütahya’da üretilen

özgün örneklerdendir. 18. yüzy›lda bir sars›nt› geçiren

Kütahya çini üretimi, 19. yüzy›l›n sonunda ve 20. yüzy›-

l›n bafl›nda yeniden canlanm›flt›r. Bu canl›l›¤›n› bugün

de sürdürmektedir.

Keramik sanat›: Keramik (seramik), günlük yaflam

için haz›rlanan kap kacak için kullan›lan bir terimdir. Ke-

ramik yap›m›nda da çini için kullan›lan malzeme ve tek-

nikler kullan›lm›flt›r.

Türk keramik sanat›, bütün di¤er sanat dallar›nda ol-

du¤u gibi, daha önceki Türk sanat dönemlerine ba¤l› ola-

rak geliflir. Anadolu Selçuklular›n›n kulland›klar› ilk kera-

mik örnekleri slip (astarla motif yapma tekni¤i), sgraffito
(zemini sivri uçlu bir aletle kaz›ma yoluyla motif yapma

tekni¤i) (Resim 143) tekniklerinde ve firuze s›r alt›na si-

yah desenli olarak yap›lm›flt›r. Bu tür keramiklerde bitki-

sel ve geometrik süslemenin yan› s›ra kufl ve hayvan fi-

gürleri de görülür.

Osmanl›lar Döneminin en önemli keramik atölyeleri

‹znik ve Kütahya’da bulunuyordu.

‹znik’te yap›lan kaz›larda Osmanl›lar›n ilk dönemine

ait k›rm›z› hamurlu, slip tekni¤i ile ifllenmifl keramikler

ortaya ç›kar›lm›flt›r.

Resim 141 : Edirne Selimiye Camisi çinilerinden
örnekler

Resim 142 : ‹stanbul Topkap› Saray› çinilerinden
bir örnek

Resim 143 : Sgraffito tekni¤inde yap›lm›fl Selçuklu
keramik taba¤›, özel koleksiyon, ‹stan-
bul
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14 ve 15. yüzy›llarda yap›lan k›rm›z› hamurlu, beyaz astar

üzerine lacivert ve morun egemen oldu¤u s›r alt› keramikleri,

ilk Osmanl› keramikleri olarak bilinir. Bu tür keramikler Milet’te

bulundu¤u için Milet ifli olarak bilinmektedir (Resim 144).

Osmanl›lar›n ürettikleri di¤er bir keramik türü de Haliç ifli

denilen keramiklerdir. Beyaz hamurlu, mavi-beyaz keramikler;

ince k›vr›k dallardan, küçük çiçek ve yapraklardan oluflan mo-

tiflerle süslenmifltir (Resim 145).

16. yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren fiam ifli diye adland›r›lan

keramikler ortaya ç›km›flt›r. Lale, gül, sümbül gibi çiçek motif-

leri zemine canl› ve parlak renklerle ifllenmifltir (Resim 146).

16. yüzy›l›n sonlar›na do¤ru Osmanl› keramiklerinin en

parlak ça¤›n› oluflturan natüralist süslemeli keramikler ortaya

ç›kar. fieffaf s›r alt›na; karanfil, lale, gül, papatya, sümbül,

zambak, nar çiçe¤i, asma, servi, vazo gibi motif ve flekillerin,

kobalt mavisi, yeflil, firuze ve mercan k›rm›z›s› gibi renklerle

uyguland›¤› bu tekni¤in dünyada bir benzerini bulmak olanak-

s›zd›r.

17. yüzy›ldan itibaren ‹znik, çini ve keramik üretim merke-

zi olma özelli¤ini kaybetmifl, yerini Kütahya’ya b›rakm›flt›r.

Böylece mavi, k›rm›z›, sar›, mor ve yeflil renklerde, serbest

süsleme sanat› ile Kütahya iflleri ön plana ç›km›flt›r (Resim

147). Özellikle son dönem Osmanl› keramik sanat› (18 ve 19.

yüzy›llar) iflleme, kumafl ve çeflitli dokumalarda kullan›lan halk

sanat› motiflerinin yer ald›¤› örnekler ortaya koymufltur.

18. yüzy›ldan itibaren Çanakkale önemli bir keramik mer-

kezi olmufltur. 18. yüzy›l›n ortalar›ndan 20. yüzy›l›n ortalar›na

kadar uzanan Çanakkale keramikleri, de¤iflik türdeki örnekle-

ri ile keramik sanat›n›n son önemli dönemini oluflturur (Resim

148).

Resim 144 : Milet ifli keramik tabak, ‹stanbul
Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi

Resim 145 : Haliç ifli keramik tabak, Lond-
ra British Museum

Resim 146 : fiam ifli keramik tabak, özel
koleksiyon, Londra

Resim 148 : Çanakkale küpü, ‹stanbul
Çinili Köflk MüzesiResim 147 : Kütahya keramik örnekleri, ‹stanbul Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi
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19. yüzy›l sonlar›nda ‹stanbul’da Y›ld›z porselenleri ad›
alt›nda üretilen keramikler Avrupa ülkelerindeki flekil, renk
özellikleri ve süslemeleri taklit ederek Türk sanat› içerisinde
bir grup oluflturmufltur (Resim 149).

Günümüzde Türk çini ve keramik sanat› eski geleneksel
motiflere ba¤l› olarak Kütahya ve Çanakkale’de yeniden can-
land›r›lmaya çal›fl›lmaktad›r.

B. HALI SANATI
1. TÜRK HALI SANATINA GENEL BAKIfi
Türk el sanatlar› içerisinde hal› sanat›n›n önemli bir yeri

vard›r. Hal› yere ya da mobilya üstüne yaymak, duvara as-
mak amac›yla genellikle yünden ve ipekten yap›lan, k›sa tüy-
lü örme ya da dokuma bir yayg›d›r.

Hal› sanat› tarihinde dü¤ümlü hal›n›n Orta Asya’da yaflayan Türkler taraf›ndan dokundu¤u bilinmek-
tedir. ‹lk dokumalarda, yün iplikler dü¤ümlenerek hayvan postuna benzer hal›lar elde edilmifltir.

Türk hal›lar›n› di¤er hal›lardan ay›ran en önemli özellik, renkleridir. Bu hal›larda özellikle parlak renk-
ler ye¤lenir. K›rm›z› renk Türk hal›lar›n›n temel rengidir. Soluk renklere pek rastlanmaz. Türk hal›lar›n-
da do¤al kök boyalar› kullan›l›r. Renklerin yan› s›ra Türk hal›lar›nda kullan›lan desenler de oldukça öz-
gündür. Türk hal› motiflerinde insan ve hayvan figürü pek kullan›lmaz. Seccade hal›larda, sütunlar ara-
s›na yerlefltirilen mihrap deseni tüm dünyada Türk motifi diye bilinir.

Hal›da esas öge dü¤üm ya da ilmektir. Türk hal›lar›nda iki tip dü¤üm kullan›lm›flt›r.

1. Gördes ya da Türk dü¤ümü. 2. Sine ya da ‹ran dü¤ümü.

Gördes dü¤ümlü hal›larda desen daha köfleli ve geometriktir. Sine dü¤ümünde ise daha yumuflak
hatlar vard›r. Gördes dü¤ümü ile yap›lan hal›lar daha dayan›kl›d›r. Türk hal›lar›n›n büyük ço¤unlu¤u
Gördes dü¤ümü ile yap›lm›flt›r.

2. TAR‹HSEL GEL‹fi‹M‹ ‹Ç‹NDE TÜRK HALI SANATI
Tarihte bilinen ilk dü¤ümlü hal›, Orta Asya’da Altay da¤lar›n›n eteklerinde 5. Paz›r›k Kurgan›’nda bu-

lunmufltur. MÖ 3. yüzy›ldan kalma bu hal› Türk dü¤ümü ile dokunmufltur ve Hun Türklerine aittir.

Daha sonralar› Do¤u Türkistan’da MS 3. ve 4. yüzy›llara ait hal›lar bulunmufltur. Bu hal›lar bugün
Hindistan’da Yeni Delhi’de ve ‹ngiltere’de Londra British Museum (Br›tifl Müzyum)’da sergilenmektedir.
Türkistan’da bulunan bu hal›lar, tek dü¤ümlü ve geometrik desenlidir. Bundan sonraki Türk hal› sana-
t›ndaki geliflmeleri 13. yüzy›la kadar izlemek olanaks›zd›r. Çünkü bu aradaki dönemden kalma hiçbir
hal› örne¤i günümüze gelmemifltir.

a. Selçuklu Hal› Sanat›

Anadolu Türk hal›lar›n›n ilk örneklerini oluflturan sekiz Selçuklu hal›s›, bugün ‹stanbul Türk ve ‹slam
Eserleri Müzesi’nde korunmaktad›r. Konya Alaeddin Camisi’nde bulunan bu hal›lara daha sonra Bey-
flehir Eflrefo¤lu Camisi’ndeki üç, Fustat (Eski Kahire)’ta bulunan yedi hal› parças› daha eklenmifltir.

Konya Alaeddin Camisi’nde bulunan sekiz Selçuklu hal›s›, hal›c›l›k tarihi için en önemli örneklerdir. Gör-
des dü¤ümlü hal›lar›n genellikle büyük taban hal›lar› olduklar› anlafl›lmaktad›r. Renkler, bütün eski hal›lar-
da oldu¤u gibi kök boyad›r. Zeminde ço¤unlukla k›rm›z› veya koyu mavi renk kullan›lm›flt›r. Hal›lar›n ço-
¤unlu¤u kûfi yaz›dan geliflen stilize, kal›n kenar bordürü içinde, bitkisel kökenli geometrik desenlerle süs-
lenmifltir. ‹ç dolguda yer alan bitkisel motifler; y›ld›z, çokgen veya rozet fleklinde stilize edilmifltir.

Resim 149 : Y›ld›z porselen duvar taba¤›, ‹s-
tanbul Topkap› Saray› Müzesi
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Bu hal›lardan birinde sar› renkli zemin üzerine
“deve taban›” diye an›lan içi dolu sekizgenler ifl-
lenmifltir. Bordüründe ise k›rm›z› üzerine beyaz in-
ce kûfi harfler yer al›r (Resim 150).

Beyflehir Eflrefo¤lu Camisi’nde bulunan üç
Selçuklu hal›s›na ait parçalar, Konya örneklerine
çok benzemektedir.

Futsat’ta bulunan küçük parçalar hâlindeki ha-
l›lar›n da 13 ve 15. yüzy›llara ait Anadolu hal›lar›
olduklar› kabul edilmektedir. Bunlar›n M›s›r’da
bulunmas› Anadolu hal›c›l›¤›n›n o dönemde ne
kadar moda oldu¤unu ve d›flar›ya sat›ld›¤›n› gös-
termesi bak›m›ndan önemlidir.

14. yüzy›l›n bafllar›ndan itibaren, Anadolu ha-
l›lar›nda stilize edilmifl hayvan figürleri yer alma-
ya bafllar. Bu tip hal›larda zemin, genellikle kare-
lere bölünür ve hayvan figürleri bu karelerin içine
karfl›l›kl› olarak yerlefltirilir.

Hayvan figürlü Selçuklu hal›lar›n›n birço¤u ‹s-
tanbul Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi ve Konya
Mevlana Müzesi’nde sergilenmektedir.

b. Osmanl› Hal› Sanat›

15. yüzy›ldan itibaren hayvan figürlü hal›lar›n
yerini geometrik desenli ve üsluplaflm›fl bitki motif-
li hal›lar almaya bafllam›flt›r. Bu tür hal›lar, baz› Av-
rupal› ressamlar›n (Holbein, Giotto gibi) tablolar›na
da konu olmufl ve bu ressamlar›n ad›yla an›lm›flt›r.

Türk hal› sanat› 16. yüzy›ldan bafllayarak de-
sen yönünden büyük bir zenginlik göstermifltir.
Bu dönem klasik Osmanl› hal› sanat›n›n ortaya
ç›kt›¤› dönemdir.

16 ve 17. yüzy›llardaki Osmanl› hal›lar› teknik
ve desen bak›m›ndan farkl› özellikler gösteren iki
gruba ayr›l›r: Uflak hal›lar›, saray hal›lar›.

Uflak hal›lar›: Çok zengin çeflitleri bulunan
Uflak hal›lar›nda geometrik süslemenin yerini bit-
kisel süsleme alm›flt›r. Uflak hal›lar›n›n madal-
yonlu ve y›ld›zl› olmak üzere iki ana tipi vard›r.

Madalyonlu Uflak hal›lar›: Bu tip hal›larda,
bitkisel motiflerin ortas›nda her zaman bir büyük
madalyon yer al›r (Resim 151).

Y›ld›zl› Uflak hal›lar›: Bu hal›larda madalyon-
lar tamamen ortadan kalkm›flt›r. Koyu renkli ze-
minin üzerine sekiz kollu y›ld›zlar yerlefltirilmifltir
(Resim 152).

Resim 150 : 13. yüzy›l Selçuklu hal›s›, ‹stanbul Türk ve ‹s-
lam Eserleri Müzesi

Resim 151 : Madalyonlu Uflak hal›s›, ‹stanbul Türk ve ‹s-
lam Eserleri Müzesi

Resim 152 : Y›ld›zl› Uflak hal›s›, New York Metropolitan
Müzesi
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Yayg›n olarak kullan›lan bu tiplerin d›fl›nda

kufllu (Resim 153) ve Çin etkili Uflak hal›lar›

da vard›r. Bütün Uflak hal›lar› Gördes dü¤ü-

mü ile dokunmufltur.

Osmanl› saray hal›lar›: Bu hal›lar›n zemi-

ninde daha çok natüralist çiçek ve yaprak mo-

tifleri ifllenmifltir. Sine dü¤ümüyle dokunan,

malzeme olarak yün ve pamu¤un yan› s›ra

ipe¤in de kullan›ld›¤› saray hal›lar› genellikle

Bursa ve ‹stanbul’da saraylarda kurulan özel

atölyelerde dokunmufltur.

16. yüzy›l›n ortalar›nda saray için Osmanl›

saray hal›lar› grubuna giren seccadeler do-

kunmufltur. Genellikle mihrap desenli olan

seccadelerde, mihraplar›n içinin bazen bofl

bazen de çiçek motifleriyle dolduruldu¤u görü-

lür (Resim 154). Bu seccadeler, üzerinde na-

maz k›l›nmas› için dokunmufl küçük hal›lard›r.

Osmanl›lar›n, Uflak’tan sonra önemli bir

hal› üretim merkezi de Bergama’d›r. Berga-

ma’da dokunan hal›larda, özellikle Anadolu

Selçuklu hal›lar›n›n geometrik desenleri stilize

edilerek kullan›lm›flt›r.

17. yüzy›ldan itibaren Anadolu’nun çeflitli

yerlerinde dokunan ve bölgesel özellikler gös-

teren çok say›da seccade örne¤i günümüze

kadar gelmifltir. Anadolu’da dokunan secca-

delerin en ünlüleri Gördes seccadeleridir.

Gördes seccadeleri k›vr›k köfleli mihrapla-

r› ve bunlar›n iki yan›nda bulunan dekoratif

sütunlar› ile dikkat çeker. Zemin genellikle la-

civert ve k›rm›z› renktedir. ‹ki mihrapl› olanlar

belki de çeyiz olarak haz›rland›¤›ndan bunla-

ra K›z Gördes denmektedir. Yünleri k›sa ve

donuk renkli olan bu hal›lar›n renkleri krem

rengi, k›rm›z› ve mavidir.

Anadolu’da Gördes’ten sonra Kula, Ladik, K›rflehir, Mucur, Milas ve Bergama gibi merkezlerde

de de¤iflik tipte hal› ve seccadeler dokunmufltur.

Di¤er sanat dallar›ndaki büyük gerilemelerin aksine Türk hal› sanat› geliflmesini 20. yüzy›l›n baflla-

r›na kadar sürdürmüfltür. Ancak Hereke ve Feshane hal›lar›ndan sonra, hal› üretiminde saray otoritesi

ortadan kalkm›flt›r.

Türk hal› sanat› günümüzde Anadolu’daki birçok önemli merkezde varl›¤›n› sürdürmektedir.

Resim 154 : Osmanl› saray seccadesi, ‹stanbul Topkap› Sara-
y› Müzesi

Resim 153 : Kufllu Uflak hal›s›, ‹stanbul Türk ve ‹slam Eserleri
Müzesi
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C. HAT SANATI
Hat sanat›, Arap harflerini kullanarak yap›lan ve

resimsel bir de¤er tafl›yan yaz› sanat›d›r. Hat söz-

cü¤ü, Arapçada çizgi ya da bir sat›r yaz› anlam›na

gelir.

Hat sanat› ‹slam kültürünün ilk dönemlerinde ol-

du¤u kadar, daha sonraki dönemlerde de mimariye

kar›flan süsleyici bir öge olarak kullan›lm›flt›r. Ayr›ca

el yazmas› kitaplarda, duvara as›lan levhalarda, fer-

manlarda, diplomalarda, kitabelerde (Resim 155),

mezar tafllar›nda, hal› bordürlerinde, vazo ve tabak

gibi günlük eflyalarda da kullan›larak bir sanat dal›

olmufltur. Osmanl› kültürü içinde hat sanat› çok iler-

lemifl, ifllevsel görevinin yan› s›ra estetik bir düzeye

yükselmifl, adeta bat› resim sanat›ndaki tablolar›n

yerini tutar olmufltur.

Hat sanat›nda yaz› gelifligüzel yaz›lmaz. Her ya-

z› türünün kendine özgü özellikleri ve belirlenmifl ku-

rallar› vard›r. Yaz› türleri harflerin birbirinden büyük

ya da küçük olmas›, biçimi, aral›klar›, baz› harflerin

birbirine birlefltirilip birlefltirilmemesi ve baz› yaz›

iflaretlerinin kullan›l›p kullan›lmamas› gibi özellikle-

riyle birbirinden ayr›lmaktad›r.

Kûfi yaz›: Dik, kal›n ve köfleli harflerle yaz›lan bir

yaz› türüdür. Kur’an yazmalar›nda (Resim 156) ve

yap›lar›n cephelerinde kullan›lm›flt›r.

Nesih yaz›: Genellikle Kur’an yazmalar›nda, du-

alarda ve bilimsel kitaplarda kullan›lan nesih yaz›

yuvarlak hatlarla yaz›lan bir yaz› türüdür.

Sülüs yaz›: ‹ri harflerle yaz›lan bir yaz› türü oldu-

¤u için genellikle duvar yaz›lar›nda ve kitaplar›n bö-

lüm bafll›klar›nda kullan›l›r.

Bunlar›n d›fl›nda tevki, celi, siyakat, yaz› resim

(Resim 157), ta’lik, tu¤ra (Resim 158) gibi yaz› tür-

leri de vard›r.

Hat sanat›yla u¤raflan sanatç›lara hattat denir.

‹lk büyük Türk hattat›, 13. yüzy›lda yaflayan Amas-

yal› Yakut el-Mustasami’dir. Bu sanatç›, e¤ri kesil-

mifl kalem ucuyla nesih, sülüs ve celi yaz›ya yeni bir

biçim vermifltir.

Amasyal› fieyh Hamdullah (1429-1520) ve Ah-

met Karahisari di¤er Osmanl› hattatlar›d›r.

Resim 155 : Edirne Sokullu Mehmet Pafla Kervansara-
y›’n›n kitabesi

Resim 156 : Kûfi yaz› ile yaz›lan bir Kur’an-› Kerim sayfas›

Resim 157 : Yaz› resim türünde bir besmele örne¤i, ‹s-
tanbul Süleymaniye Kütüphanesi

Resim 158 : Sultan I. Ahmet’in tu¤ras›, ‹stanbul Türk
ve ‹slam Eserleri Müzesi
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Haf›z Osman (1642-1698), nesih ve sülüs yaz› türünün en ünlü ustas›d›r. Sultan II. Mustafa’n›n ve

fiehzade III. Ahmet’in yaz› hocal›klar›n› da yapm›flt›r.

17 ve 18. yüzy›llarda, bütün sanat dallar›nda Avrupa üsluplar›n›n etkisi görülmeye bafllarken hat sa-

nat› eski durumundan ve geliflme h›z›ndan bir fley kaybetmemifltir.

19. yüzy›lda Mustafa Rak›m, Mahmut Celaleddin, Yesarizade Mustafa ‹zzet Efendi gibi hattatlar

ile Osmanl› padiflahlar› II. Mahmut ve Sultan Abdülmecit tan›nm›fl hat sanatç›lar›d›r.

20. yüzy›l, hat sanat› bak›m›ndan önemli bir dönemdir. Hamdi Aytaç, Ömer Vasfi, Hasan R›za
Efendi, Hac› Kâmil Akdik, Emin Dede, ‹smail Hakk› Alt›nbezer bu yüzy›l›n önemli hattatlar› aras›n-

da yer almaktad›r.

Hat sanat› günümüzde bu alanda çal›flan birçok Türk hattat› ile varl›¤›n› sürdürmektedir.

D. M‹NYATÜR SANATI
1. TÜRK M‹NYATÜR SANATINA GENEL BAKIfi
Minyatür, eski el yazmas› kitaplarda ›fl›k, gölge ve oylum verilmeden metni aç›klamak, konuyu ve

ayr›nt›lar›n› betimlemek için yap›lan özel resim tekni¤idir.

Minyatürlerin çizim anlay›fl›nda genel bir flemalaflt›rma e¤ilimi vard›r. Resmi yap›lan kiflilerin yüzle-

ri belirgin oldu¤u hâlde herhangi bir anlam verilmesine çal›fl›lmaz. Da¤lar, kayalar, çiçekler, çeflitli hay-

van figürleri çok do¤al ama stilize edilmifl biçimde verilir. Gölge kullan›lmaz. Minyatür resminde pers-

pektife önem verilmez. Arkaya do¤ru uzaklaflt›kça figürlerin küçülmesi gere¤ine dikkat edilmez. Önem-

li figürler di¤erlerinden daha büyük çizilerek dikkatin çekilmesi sa¤lan›r.

Yap›lan çal›flmalar minyatürün çok eski bir geçmifle sahip oldu¤unu ortaya koymufltur. ‹lk Türk min-

yatürleri, 13. yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren Uygurlar taraf›ndan yap›lm›flt›r. Uygurlar, Orta Asya’da Hoço,

Turfan ve K›z›l gibi Türk flehirlerinde Budizm ve Manihaizm dinleri etkisinde çeflitli minyatürler yapm›fl-

lard›r. Bu minyatürler, daha sonraki Türk minyatür sanat›n›n kayna¤›n› oluflturur. Osmanl›lar Döneminde

doru¤una ulaflan bu sanat, Orta Asya’dan Anadolu’ya çeflitli uygarl›klar›n etkisinde kalarak gelmifltir.

Anadolu Selçuklu ve Osmanl› dönemlerindeki Türk minyatürlerinde sultan ve vezirlerin yaflamlar›n-

dan al›nan olaylar›n, edebiyat yap›tlar›ndaki öykülerin, manzaralar›n ve portrelerin konu olarak seçildi-

¤i görülür. Bunlardan baflka, kitaplar› süsleyen t›p, hayvan bilimi, bitki bilimi, astroloji konulu minyatür-

ler de bulunmaktad›r.

2. TAR‹HSEL GEL‹fi‹M‹ ‹Ç‹NDE TÜRK
M‹NYATÜR SANATI

a. Selçuklu Minyatürleri

Erken Türk beylikleri ve Anadolu Selçuklular› Dönemin-

den çok az say›da minyatürlü yazma kalm›flt›r. Kalan bu min-

yatürlerin kayna¤› da Uygur minyatürlerine ba¤lan›r.

Anadolu Türk minyatür sanat›n›n bilinen en erken örne¤i

12. yüzy›lda Silvan’da yaz›lm›fl Dioskorides (Diyoskori-

des)’in Materia Medica (Materya Medika) adl› botanik ve zo-

olojiyle ilgili kitab›d›r. Artuklu Sultan› Necmeddin Alpi için

Süryaniceden Arapçaya çevrilmifltir. Bu kitapta çeflitli bitki ve

hayvan figürlerinin yan› s›ra az da olsa insan figürlü minya-

türler (Resim 159) bulunmaktad›r.Resim 159 : Materia Medica’dan bir minya-
tür örne¤i, Dioskorides
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Artuklular Döneminde resimlendirilen di¤er bir yap›t da 1205 tarihli Kitâb fî Mârifet el - Hiyâl, el -
Hendesiye’dir. El Cezerî taraf›ndan yaz›lan bu kitap k›saca Otomata olarak adland›r›lmaktad›r. Ki-

tapta suyun ve difllilerin hareketiyle çal›flan otomatik ve mekanik aletler anlat›l›r (Resim 160). Artuklu

Sultan› Nasreddin Mahmut’un emri ile Diyarbak›r’da yaz›lan bu kitap bugün Topkap› Saray› Müze-

si’ndedir.

Bu dönemden kalma di¤er bir yap›t da Kelile ve Dimne’dir (13. yüzy›l bafllar›). Kitapta Kelile ve

Dimne ad›n› tafl›yan iki çakal›n bafl›ndan geçenler anlat›l›r.

Anadolu Selçuklu minyatür sanat›n› en iyi temsil eden örnek Topkap› Saray› Müzesi kitapl›¤›nda

bulunan Varka ve Gülflah adl› el yazmas› kitapt›r. Kitap Ayyukî taraf›ndan Gazneli Sultan Mahmut ad›-

na Farsça yaz›lm›flt›r. Kitab›n konusu, amca çocuklar› olan Varka ve Gülflah aras›nda geçen ac›kl› bir

aflk›n öyküsüdür. Kitapta, olaylar› aç›klayan 70 minyatür bulunmaktad›r.

Anadolu Selçuklular›ndan kalan di¤er önemli bir minyatürlü yap›t da el-Sufî’nin yazd›¤› Suvar el -
Kevakîb el Sâbita adl› astronomi kitab›d›r. Kitaptaki minyatürlerde insan, hayvan ve cans›z nesneler-

le simgelefltirilen y›ld›zlar›n ve burçlar›n betimlemeleri vard›r.

Anadolu Selçuklular›n›n siyasal egemenli¤inin sona ermesinden sonra, Beylikler Döneminde minya-

tür sanat›n›n nas›l geliflti¤i hakk›nda fazla bir bilgi yoktur.

b. Osmanl› Minyatürleri

Osmanl›lar Döneminde saraya ba¤›ml› olarak geliflen minyatür sanat›n›n en önemli merkezi ‹stan-
bul’dur. Bu dönemde kültürlü ve sanatsever bir kifli olan Fatih Sultan Mehmet Avrupa’dan birçok ressa-

m› ‹stanbul’a getirterek resimlerini yapt›rm›flt›r (Resim 161). Bu ressamlar›n en ünlüsü Fatih portresiyle

tan›nan ‹talyan sanatç› Gentille Bellini’dir. ‹stanbul’da bir süre kalan bu ressamlar, saray›n minyatür us-

talar›n› da etkilemifltir. Bu dönemden kalma en önemli örnek Nakkafl Sinan Bey’in yapt›¤› gül koklayan

Fatih portresidir (Resim 162).

1455 tarihli Bediuddin-i Tebrizî’nin yap›t› olan Dilsuzname adl› kitap ilk Osmanl› minyatür örnek-

leri aras›nda yer al›r. Edebiyatla ilgili bir antoloji olan bu yap›t Edirne’de haz›rlanm›flt›r.

Antoloji; flairlerin, yazarlar›n, bestecilerin yap›tlar›ndan al›nm›fl seçme parçalardan oluflan kitapt›r.

Seçki ve güldeste de denir.

Resim 160 : El - Hiyel El - Hendesiye’den
bir minyatür örne¤i, El Cezerî

Resim 161 : Fatih Sultan Mehmet’in
portresi, Gentille Bellini

Resim 162 : Gül koklayan Fatih portre-
si, Sinan Bey
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1465 y›l›nda Amasya’da yaz›l›p resimlendirilen Cerrâhi-
ye-i ‹lhâniye adl› yap›t da bu dönemin minyatürlerinin bulun-

du¤u önemli bir örnektir. Kitapta cerrahl›k üzerine 140 minya-

tür bulunmaktad›r.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra, II. Bayezit döneminde, Av-

rupa’dan etkilenen üslup yerine geleneksel minyatür üslubu

a¤›rl›k kazanm›flt›r. Bu dönemde saraya daha çok do¤udaki

Türk ‹slam ülkelerinden nakkafllar ça¤r›lm›flt›r.

Türk minyatür sanat›, Kanuni Sultan Süleyman döneminde

en parlak zaman›n› yaflam›flt›r. Bu dönemde Osmanl› minya-

tür üslubu iyice belirginleflmifl, Türk minyatür sanat›n›n önem-

li örneklerinde dönemin olaylar› betimlenmifltir. Bu dönem

minyatürlerinde renk tonlar›na fazla önem verilmemifl, renkler

gölgelenmeden, kar›flt›r›lmadan kullan›lm›flt›r. En çok kullan›-

lan renkler aç›k pembe, leylak, eflatun ve yeflildir.

Dönemin en önemli nakkafl› Matrakç› Nasuh’tur. Sanatç›-

n›n önemli yap›t›, bugün ‹stanbul Üniversitesi Kitapl›¤›nda bu-

lunan Beyan-› Menazil-i Sefer-î Irakeyn’dir. Yap›t›n konusu,

Kanuni’nin 1534-1536 y›llar›nda yapt›¤› Irak seferidir. Kitapta,

‹stanbul’dan Ba¤dat’a tüm önemli güzergâhlar, yollar, kaleler,

köprüler, kentler özgün bir anlat›m biçimiyle betimlenmifltir

(Resim 163). Tarihsel konulu el yazma, hem belge niteli¤inde-

dir hem de resim sanat›n›n baflar›l› örneklerindendir.

Kanuni döneminin di¤er bir yap›t› da flair Arifi’nin yazd›¤›

Süleymanname’dir. Bu kitapta 69 minyatür bulunmaktad›r.

Türk minyatür sanat›, 16. yüzy›lda bütün yabanc› sanatlar›n

etkisinden kurtulmufltur. Bu dönemde II. Selim ve III. Murat gi-

bi hükümdarlar›n da deste¤i ile bu sanat daha çok geliflmifltir.

II. Selim döneminin en tan›nm›fl nakkafl› Nakkafl Os-
man’d›r. Sanatç›, Nüzhet El Ahbâr Der Sefer-i Sigetvar ad-

l› yap›t için yirmi minyatür yapm›flt›r. Bu minyatürler, Türk min-

yatür sanat›n›n tüm özelliklerini gösterir (Resim 164).

III. Murat döneminden kalma en ilginç el yazmas›, Surna-
me-i Hümayun’dur. Nakkafl Osman taraf›ndan resimlenen

bu kitab›n konusu III. Murat’›n o¤lu fiehzade Mehmet’in sün-

net dü¤ünüdür. Bu yap›t, Osmanl›lar›n güç ve zenginli¤ini gös-

termesi aç›s›ndan büyük bir önem tafl›maktad›r. Kitapta esnaf

kurulufllar›n›n geçit törenleri, müzisyenler, sihirbazlar ve oyun-

cular canl› ve parlak renklerle resimlendirilmifltir (Resim 165).

Yine III. Murat döneminde Nakkafl Osman ve Seyyid Lok-
man adl› sanatç›lar›n birlikte resimlendirdikleri fiahname-i Se-
lim Han ve Hünername gibi yap›tlar da önemlidir. Bu yap›tlar

yaln›zca resimleriyle de¤il; cildi, tezhibi, hatt› ve kitab›n bütünü-

nün tasar›m›yla da Osmanl› ordusunun büyüklü¤ünün ve sa-

ray törenlerinin sayfalara geçilerek belgelendi¤i örneklerdir.

Resim 163 : Beyan-› Menazil-i Sefer-i Ira-
keyn’den bir minyatür örne¤i,
Matrakç› Nasuh

Resim 164 : Nüzhet El Ahbâr Der Sefer-i
Sigetvar’dan bir minyatür,
Nakkafl Osman

Resim 165 : Surname-i Hümayun’dan bir
minyatür, Nakkafl Osman
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DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI
1. Türk el sanatlar›n› s›ralay›n›z.

2. Çininin tan›m›n› yaparak tekniklerini söyleyiniz.

3. Anadolu Selçuklu çini sanat› örneklerini belirterek bu dönemin çinilerindeki renk ve kompozis-
yon özelliklerini aç›klay›n›z.

4. Osmanl› duvar çinilerinin görüldü¤ü örnekleri belirtiniz.

5. Osmanl›lar Döneminde en önemli çini ve keramik üretim merkezlerinin nereler oldu¤unu söyleyiniz.

6. Türk hal› sanat›n›n geliflimi hakk›nda k›saca bilgi veriniz.

7. Türk hal›lar›n›n renk ve malzeme özelliklerini s›ralay›n›z.

8. Osmanl› hal›lar›n›n hangi gruplara ayr›ld›¤›n› örneklerle aç›klay›n›z.

9. Hat sanat› örneklerinde kullan›lan yaz› çeflitleri nelerdir?

10. Minyatür nedir? Minyatürün resimden hangi yönlerle ayr›ld›¤›n› söyleyiniz.

11. Anadolu Selçuklu minyatür sanatç›lar›ndan ve yap›tlar›ndan örnekler veriniz.

12. Fatih Sultan Mehmet’in minyatür sanat›na bak›fl aç›s›n› aç›klay›n›z.

13. Osmanl› minyatür sanatç›lar›ndan ve yap›tlar›ndan örnekler veriniz.

Osmanl› minyatür sanat›, 17.

yüzy›ldan 19. yüzy›la de¤in gelifli-

mini toplumsal de¤iflimlerden etki-

lenerek sürdürmüfltür. Bu yeni dö-

nemde Avrupa resim be¤enisi or-

taya ç›kmaya bafllam›flt›r.

Avrupa resminin etkileri ilk kez

IV. Mehmet zaman›nda bafllam›fl,

Lale Devrinde de artarak sürmüfltür.

18. yüzy›l›n en büyük minyatür

sanatç›s› Levni (Abdülcelil Çele-

bi)’dir. Sanatç›n›n en önemli yap›t›

Surname’dir (Resim 166). Levni’nin

önemli bir çal›flmas› da Surname-i
Vehbi adl› eserde renklendirdi¤i

minyatürlerdir. Bu minyatürlerde

Sultan III. Ahmet’in çocuklar›n›n

sünnet dü¤ünü ve dönemin e¤lence

yaflam› ifllenmifltir (Resim 167). Levni, yapt›¤› minyatürlerde bir yandan minyatürün geleneksel kurallar›-

n› sürdürür di¤er yandan da perspektif ilkelerini kullanarak üçüncü boyutu yaratmay› dener.

Sanatç›n›n di¤er önemli bir yap›t› da Osmanl› sultanlar›n›n portrelerini kapsayan Silsilename adl›

albümdür. Bu albümde birçok Osmanl› padiflah› ba¤dafl kurmufl biçimde betimlenmifltir.

I. Mahmut’un (1730-1754) tahta geçmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel minyatür an-

lay›fl› yavafl yavafl sona ermifl ve özellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839) döneminden sonra bat› etki-

si ön plana ç›km›flt›r. Kurulan teknik okullarda tuval resminin öncüleri yetiflmifltir. Osmanl› Devleti’nin

son zamanlar›nda tümüyle Avrupa resim sanat› tarz›nda resim yapan ressamlar ortaya ç›km›flt›r.

Resim 166 : Surname’den bir min-
yatür, Levni

Resim 167 : Surname-i Vehbi’den bir
minyatür örne¤i, Levni
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7.
ÜN‹TE

CUMHURİYET DÖNEMİ TÜRK
SANATI

HAZIRLIK ÇALIŞMALARI
1. Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n önde gelen sanatç›lar›n› ve önemli yap›tlar›n› araflt›r›n›z.

2. An›tkabir’in ne zaman, hangi mimarlar taraf›ndan yap›ld›¤›n› ö¤reniniz.

3. Türkiye’de güzel sanatlarla ilgili e¤itim veren okullar›n adlar›n› ö¤reniniz.

4. Çevrenizde bulunan bir resim veya heykel sergisini ziyaret ederek gözlemlerinizi s›n›fta arka-
dafllar›n›za anlat›n›z.

1. CUMHUR‹YET DÖNEM‹ TÜRK M‹MAR‹S‹
18. yüzy›l›n bafllar›ndan itibaren Osmanl› Devleti, askerî alanda birtak›m baflar›s›z sonuçlar almaya

bafllad›. Bu baflar›s›zl›klar Osmanl› Devleti’ni bat›ya yöneltti. Bu yoldan ülkemize giren bat› kültürü, ken-
di mimari anlay›fl›n› da beraberinde getirdi. Ülkemiz mimarisi tamamen yabanc› mimarl›k ak›mlar›n›n
eline geçti.

Osmanl› Devleti’nin son dönemlerinde her alandaki aray›fllar, mimaride de kendini gösterdi. Bat› ül-
kelerinde görülen ulusçuluk hareketleri, Osmanl› topraklar›na da yay›ld› ve mimaride ulusal özellikleri
içine alan ögeler farkl› bir yorumla yap›larda kullan›lmaya baflland›. Özellikle tafl ve tafl süslemeleri ile
tan›nan Anadolu Selçuklu yap›lar›n›n üslubu ulusal mimarl›k dönemi yap›lar›nda çok sevildi.

Cumhuriyet Dönemi mimarisi özellikle sivil yap›lar›yla (hükûmet konaklar›, köflkleri, vak›f hanlar›,
bankalar, oteller, e¤itim kurumlar› vb.) tan›nd›. Bu dönem yap›lar› d›fl cephe mimarileriyle dikkati çeker.

Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›

1908’den itibaren çeflitli Türk flair ve yazarlar›n yaz›lar› ile uyand›r›lan ulusçuluk ak›mlar›, mimariyi
de etkileyecek bir duruma gelmiflti. Bat›da ö¤renim gören baz› Türk mimarlar, yeni bir ulusal mimari an-
lay›fl› oluflturmak istediler. Böylece bat› mimarisinin etkilerinden kurtulmak isteyen çabalar görüldü. Os-
manl› Klasik Dönem mimarisinin yap›tlar› inceleme konusu oldu. Bunun sonucunda 19. yüzy›lda Avru-
pa’da oldu¤u gibi klasik bir ak›m bizde de belirdi; biçimci bir mimarl›k anlay›fl› önem kazanmaya baflla-
d›. Bu ak›ma neoklasisizm (yeni klasisizm) denildi.

Ulusal Mimari ya da Ulusal Mimari Rönesans› da denilen bu dönem Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›-
m› olarak bilinir. 1910 y›llar›nda ilk örneklerini vermeye bafllayan bu ak›m, 1930 y›l›na de¤in etkisini sür-
dürmüfltür.

Ak›m; ortak sanatsal görüfl, davran›fl ve tutum özelli¤i gösteren sanatç› veya sanat yap›tlar›n›n için-
de grupland›¤› kategoridir. Örne¤in; kübizm, realizm, neoklasisizm gibi.

Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›na ba¤l› mimarlar, geçmifl mimarl›k ürünlerini inceleyip bunlardan ya-
rarland›lar. Selçuklu ve Osmanl› yap›tlar› seçmeci bir tav›rla ele al›nd›. Yap›larda Klasik Osmanl›
Dönemindeki sütun bafll›klar› ve kemerleri kullan›ld›. Yap›lar›n cepheleri, giriflleri, bazen de köfleleri
kubbelerle hareketlendirildi. Klasik Osmanl› Dönemine ait çiniler, ça¤dafl bir düzenlemeyle Kütahya
atölyelerinde yapt›r›larak cephelerde kullan›ld›. Yap› planlar›, bölmeler, çok katl› inflaat tekni¤i bat›dan
al›n›rken süsleme, Klasik Dönemin etkisinde gerçeklefltirildi.
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Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n
Sanatç›lar›

Ali Talât Bey (1869-1922): Ulusal mi-

marl›k ak›m›n›n savunuculu¤unu yapm›fl ve

bu ak›m›n yayg›nlaflmas› için çal›flm›flt›r.

Ali Talât Bey, Hendese-i Mülkiye Mekte-

bini bitirdikten sonra ayn› okulda bir süre

ö¤retim üyeli¤i görevinde bulunmufltur.

Önemli yap›tlar› aras›nda Befliktafl, Üskü-
dar ve Kuzguncuk iskeleleri say›labilir.

Mimar Kemâlettin Bey (1870-1927):
Hendese-i Mülkiye Mektebini bitiren sanatç›,

ulusal mimarl›k ak›m›n›n kurucular›ndand›r.

Berlin’de mimarl›k alan›nda e¤itim görmüfl-

tür. Kudüs’teki Mescid-i Aksa ve Kubbetü’s

Sahra camilerinin onar›m›nda çal›flm›flt›r.

1925 y›l›nda Ankara’ya gelen sanatç›,

Cumhuriyet Döneminin yeniden düzenlenen

Ankara’s›nda birçok yap›t›n yap›m›nda görev

alm›flt›r. Önemli yap›tlar› aras›nda Ankara
Palas (1927), Ankara Gazi ‹lk Muallim
Mektebi (1927), Ankara Devlet Demiryolla-
r› Gar Müdürlü¤ü binas› (1928), Ankara
‹kinci Vak›f Han› (Resim 168), (1927), ‹s-
tanbul Bebek ve Bostanc› camileri (1913),

‹stanbul Laleli Tayyare apartmanlar› ve ‹s-
tanbul’daki çeflitli vak›f hanlar› say›labilir.

Vedat Tek (1873-1942): Mimarl›k e¤iti-

mini Paris’te görmüfltür. Padiflah V. Meh-

met Reflat döneminde bafl mimarl›k göre-

vinde bulunmufltur. Cumhuriyetin ilk y›llar›n-

da Sanayi-i Nefise Mektebinde ö¤retmenlik

yaparak birçok yeni mimar›n yetiflmesini

sa¤lam›flt›r.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda An-
kara Eski TBMM binas› (1924) (Resim

169), Ankara Gazi Köflkü (1924) (Resim

170), ‹stanbul Sirkeci Büyük Postahane
binas› (1909), ‹stanbul Tapu ve Kadastro
Müdürlü¤ü binas›, ‹stanbul Haydar Pafla
ve Moda Vapur ‹skele binalar›, Kastamo-
nu Hükümet Kona¤› binas› say›labilir.

Arif Hikmet Koyuno¤lu (1888-1982):
Sanayi-i Nefise Mektebini bitiren sanatç›,

bu dönemin önemli mimarlar›ndand›r.

Resim 168 : Ankara ‹kinci Vak›f Han›, Mimar Kemalettin

Resim 169 : Ankara Eski TBMM binas›, Vedat Tek

Resim 170 : Ankara Gazi Köflkü, Vedat Tek
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Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara
Etnografya Müzesi binas› (Resim 171), Anka-
ra Devlet Resim ve Heykel Müzesi binas›
(1927, 1930), Ankara Çocuk Esirgeme Kuru-
mu binas› ve Ankara Lübnan ve ‹srail elçilik
binalar› say›labilir.

Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›, 1927 y›l›ndan

sonra h›zla bat›l›laflan ve ça¤dafllaflan Atatürk

Türkiye’sinde yavafl yavafl etkisini yitirmifltir.

1930-1940 y›llar›nda mimaride uluslararas›

üslup egemen olur. Yurdumuza birçok yabanc›

mimar gelerek çeflitli yap›lar›n yap›m›nda görev

al›rlar. Bu dönemde yurdumuza gelen yabanc›

mimarlardan baz›lar› flunlard›r:

Guillio Mongeri (Guilyo Monceri): ‹talyan

as›ll› olan mimar, 1900-1930 y›llar›nda yurdu-

muzda bulunmufltur. Sanayi-i Nefise Mektebinde

ö¤retim üyeli¤i yapm›fl, Ankara’n›n imar›na da

önemli ölçüde katk›s› olmufltur.

Önemli yap›tlar› aras›nda Ankara’da; Os-
manl› Bankas›, Ziraat Bankas› Genel Müdür-
lü¤ü binas› (Resim 172), Ulus Türkiye ‹fl Ban-
kas› (Resim 173), Tekel Baflmüdürlü¤ü binala-
r› ile ‹stanbul’da Karaköy Palas say›labilir.

Bruno Tauto (Bruno Taut) (1880-1930): Al-

man sanatç›, Güzel Sanatlar Akademisinde ö¤-

retim üyeli¤i yapm›flt›r. Sanatç›n›n önemli yap›t-

lar›ndan biri Ankara Dil ve Tarih Co¤rafya
Fakültesi (1937) (Resim 174)’dir.

Resim 171 : Ankara Etnografya Müzesi binas›, Arif Hikmet
Koyuno¤lu

Resim 172 : Ankara Ziraat Bankas› Genel Müdürlü¤ü
binas›, Guillio

Resim 174 : Ankara Dil ve Tarih Co¤rafya Fakültesi binas›, Bruno
Tauto

Resim 173 : Ankara - Ulus Türkiye ‹fl Bankas›, Mongeri
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Clemens Holzmeistér (Klamens
Holzmayster): Avusturyal› olan sanat-

ç› 1927 y›l›nda Ankara’ya gelmifltir.

Önemli yap›tlar› aras›nda Ankara’da;

Millî Savunma Bakanl›¤› (1927-

1931), Genel Kurmay Baflkanl›¤›
(1929-1930), ‹çiflleri Bakanl›¤›, Ba-
y›nd›rl›k Bakanl›¤› (1933-1934), Em-
niyet Genel Müdürlü¤ü, Jandarma
Genel Komutanl›¤› (1932-1934),

TBMM (Resim 175) ve Cumhurbafl-
kanl›¤› binalar› say›labilir.

‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›

Atatürk’ün 1938 y›l›nda ölümü ile

Türkiye’nin tarihinde bir dönem kapan-

d›. Bir y›l sonra II. Dünya Savafl›’n›n

bafllamas›yla birlikte siyasal, ekonomik

ve ideolojik boyutlar› farkl› yeni bir dö-

nem bafllad›. Türkiye, savafl›n d›fl›nda

kalmas›na karfl›n, etkilerini kuvvetle ya-

flad›. ‹lk önce inflaat yat›r›mlar› ve pro-

jeleri iptal edildi ya da yavafllat›ld›. Yurt

d›fl›ndan yap› malzemesi getirilmedi. Yurt içinde üretilen malzemenin fiyatlar› da artt›. Bu koflullarda

Türkiye’de mimari alanda 1950’li y›llara de¤in sürecek olan bir durgunluk dönemi bafllam›fl oldu.

Böylece Atatürk’ün destekleriyle süren ça¤dafl mimarl›k dönemi kapand›. Özellikle yerli mimarlar›n

etkisiyle yeniden ulusal mimarl›k anlay›fl› a¤›rl›k kazand›. Bu durum, 1950 y›l›na de¤in sürecek ‹kinci
Ulusal Mimarl›k Ak›m› döneminin bafllamas›na neden oldu.

Bu dönemin mimari ak›m›, Anadolu’ya özgü sivil mimarl›¤›n, özellikle de Türk evinin etkisinde gelifl-

mifltir. Bu y›llarda mimarlar›m›z iklim koflullar›na uygun, geleneksel mimarl›kla iliflkili, yerli malzeme ile

yap› üretmeye bafllam›fllard›r.

‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›, II. Dünya Savafl›’n›n sona ermesiyle h›z›n› yitirmifl, 1950’den sonra da

tamamen ortadan kalkm›flt›r.

‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n Sanatç›lar›

Emin Onat (1908-1961): ‹lk mimarl›k e¤itimini ‹sviçre’nin Zürih kentinde yapan sanatç›, Türkiye’ye

dönüflte ‹stanbul Teknik Üniversitesinde görev alm›flt›r.

Emin Onat’›n en önemli yap›t›, mimar Orhan Arda ile birlikte yapt›¤› An›tkabir’dir.

An›tkabir: Atatürk’ün ölümünden sonra ona bir an›t mezar› yap›lmas› için uluslararas› proje yar›fl-

mas› yap›lm›flt›r. Seçici kurul, toplam 49 proje aras›ndan 23 Mart 1942 günü Emin Onat ve Orhan Ar-
da’n›n ortak projesini birinci seçmifltir. Temeli 9 Eylül 1945’te at›lan An›tkabir, 10 Kas›m 1953 günü bi-

tirilmifltir.

Yap›da, Çank›r›’n›n sa¤lam ve güzel görünüfllü gri ve aç›k sar› tafl› kullan›lm›flt›r (Resim 176). fie-

ref holü duvar›, Bilecik mermeriyle döflelidir. Salonda yer alan lahdin tafl› Osmaniye’den getirilmifltir.

Yap›n›n fleref holünün tavan› alt›n yald›zl› mozaiklerle, Türk kilim desenlerini and›ran motiflerle ifllen-

mifltir.

Resim 175 : Ankara TBMM binas›, Clemens Holzmeister

Resim 176 : An›tkabir ve Aslanl› Yol, Emin Onat - Orhan Arda
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An›tkabir; mozole, müfltemilat binalar›, tören yolu (Aslanl› Yol) ve alan olmak üzere üç bölüm-

den oluflur.

Mozole bölümünde; alt katta as›l kabrin bulundu¤u mezar odas›, üst katta ise fleref salonu ve mer-

mer lahit vard›r.

Müfltemilat (ek) binalar› bölümü; protokole dahil kiflilerin kabul salonu, muhaf›z alay›na ait bölüm,

yönetim binas› ve Atatürk Müzesi’nden oluflur.

Tören yolu (Aslanl› Yol) ve alan; girifl yolu 250 metre uzunlu¤undad›r. ‹ki yan›nda aslan heykelle-

ri vard›r. Yolun bitti¤i yerde büyük bir alan bulunur.

An›tkabir’in alt›nda bulunan galeriler, müze olarak düzenlenmifl ve 2002 y›l›nda ziyarete aç›lm›flt›r.

Müzede, Çanakkale savafllar›ndan bafllayarak tüm Kurtulufl Savafl› ve Atatürk devrimleri, büyük boyut-

lu ve çok etkileyici resimlerle (Resim 177) çeflitli bilgi ve belgelerle anlat›lm›flt›r.

An›tkabir’in çevresinde on kule bulunmaktad›r. Bunlar;

Hürriyet, ‹stiklal, ‹nk›lap, Müdafaa-i Hukuk, Sulh, 23 Ni-

san, Cumhuriyet, Zafer, Mehmetçik ve Misak-› Millî ad-

lar›n› tafl›r.

An›tkabir’in giriflindeki merdivenlerin iki yan›nda Hürri-

yet ve ‹stiklal kuleleri yer al›r. Kulelerin içine Atatürk’ün öz-

gürlük ve ba¤›ms›zl›kla ilgili sözleri alt›n yald›zla yaz›lm›fl-

t›r. Kulelerin önlerinde üçlü heykel grubu vard›r.

Emin Onat’›n di¤er önemli yap›tlar› aras›nda; ‹stanbul

Üniversitesi Fen ve Edebiyat Fakültesi (1944), Bursa

Vali Kona¤› (1945-1946) ve ‹stanbul Adalet Saray› bina-

lar› (1949) say›labilir.

Sedat Hakk› Eldem (1908-1988): ‹stanbul Güzel Sa-

natlar Akademisinden mezun olduktan sonra bir süre Paris

ve Berlin’de çal›flm›flt›r. Cumhuriyet Dönemi mimarl›¤›n›n

en etkili ve tan›nm›fl adlar›ndand›r.

Resim 177: Büyük Taarruz panoramas›ndan ayr›nt›, Atatürk ve Kurtulufl Savafl› Müzesi, An›tkabir

Resim 178 : ‹stanbul Tafll›k Gazino binas›



99L‹SE SANAT TAR‹H‹  2

Sedat Eldem’in en tan›nm›fl yap›t› ‹stanbul’daki Tafll›k Gazino binas›d›r (Resim 178).

Bu dönemde ülkemize yurt d›fl›ndan da baz› yabanc› mimarlar gelmifltir. Bunlar içinde en tan›nm›fl›
Paul Bonatz (Pol Bonatz)’d›r. Sanatç›, baflta An›tkabir olmak üzere çok say›da yap›t›n seçici kurul üye-
li¤ini yapm›flt›r. Önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara Saraço¤lu Mahallesi ile Ankara Erkek Teknik Ö¤-
retmen Okulu, Ankara Opera ve Ankara Büyük Tiyatro binalar› say›labilir.

‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m› Sonras›ndaki Geliflmeler

1950’li y›llarda ‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n sona ermesiyle, Türk mimarl›¤›nda hem anlay›fl hem
de üslup aç›s›ndan çeflitlilik egemen oldu. Türk mimarlar yabanc› mimarlar›n etkisinden kurtularak ba-
¤›ms›z olarak çal›flmaya bafllad›lar.

Mimarl›k alan›nda e¤itim veren okullar›n ço¤almas›, mimaride yeni ak›mlar›n oluflmas›nda ve gelifl-
mesinde oldukça etkili oldu.

Ankara Orta Do¤u Teknik Üniversitesi (1961), Trabzon Karadeniz Teknik Üniversitesi (1963), ‹stan-
bul Teknik Üniversitesi (1967) gibi okullar›n aç›lmas› bu geliflmeyi h›zland›rd›.

II. Dünya Savafl›’ndan sonra dünyada ortaya ç›kan geliflmeler, Türkiye’yi de etkiledi. Yeni bir kent-
çilik anlay›fl›yla kentler kuruldu. Bu kentlerde farkl› ifllevlere sahip birçok bina yap›ld›.

II. Ulusal Mimarl›k Ak›m›ndan sonraki yeni dönemin belli bafll› yap›tlar› flunlard›r:

‹stanbul Hilton Oteli binas› (1953): Kidmore - Ovings - Merill (Kidmar - Oving - Meril) ve Sedat
Hakk› Eldem’in ortak yap›t›d›r.

‹stanbul Belediye Saray› (1953): Nevzat Erol’un yap›t›d›r.

Ankara Spor Saray› binas› (1947-1958):
Mesut Evren ve Nihat Haseki’nin ortak yap›t›d›r.

Ankara - Fen Lisesi binas› (1963): Behruz
Çinici ve Altu¤ Çinici’nin ortak yap›t›d›r.

Ankara TEK Genel Müdürlü¤ü binas›
(1976): Tansu Kaptano¤lu’nun yap›t›d›r.

Ankara Atatürk Kültür Merkezi (1981): Filiz
Erkal ve Coflkun Erkal’›n ortak yap›t›d›r (Resim
179).

Ankara Kocatepe Camisi (1967-1987): Ca-
minin ilk projesi 1957 y›l›nda Vedat Dalokay tara-
f›ndan haz›rlanm›fl, ancak daha sonra mimar Hüs-
rev Tayla taraf›ndan yap›lan proje uygulanm›flt›r.

Camide, ibadet mekân›n›n üzeri bir merkezî
kubbe ile örtülüdür. Ana kubbenin dört yan›nda
dört yar›m kubbe yer al›r. Yar›m kubbeler on iki
çeyrek kubbeyle geniflletilmifltir. Kubbeler kur-
flunla kapl›d›r.

Ankara Kocatepe Camisi; 19. yüzy›l Osmanl›
sanat gelene¤i ve 20. yüzy›l teknolojisinin ola-
naklar› bir arada kullan›larak yap›lm›flt›r. Dört mi-
naresiyle Edirne Selimiye Camisi’ni, merkezî
kubbe sistemiyle de ‹stanbul Sultan Ahmet Ca-
misi’ni and›r›r (Resim 180).

Resim 179 : Ankara Atatürk Kültür Merkezi binas›, Filiz Er-
kal - Coflkun Erkal

Resim 180 : Ankara Kocatepe Camisi
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2. CUMHUR‹YET DÖNEM‹ HEYKEL SANATI
Ülkemizde 1883 y›l›nda Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulufluyla birlikte heykel sanat› da geliflmeye

bafllam›flt›r. Cumhuriyet öncesi dönemin en önemli heykelt›rafllar›; ‹hsan Özsoy, ‹sa Behzat ve Meh-
met Mahir Tomruk’tur.

Cumhuriyetle birlikte heykel sanat› alan›nda önemli geliflmeler yafland›. Bu geliflmelerde, Türki-

ye’nin bat›l›laflma ve ça¤dafllaflma iste¤i ile Atatürk’ün sanat anlay›fl› etkili oldu. Atatürk, Bursa’da 22

Ocak 1923 tarihinde yapt›¤› bir konuflmada, “Dünyada medeni olmak, ilerlemek ve olgunlaflmak iste-

yen herhangi bir ulus mutlaka heykel yapacak ve heykelt›rafl yetifltirecektir. Abidelerin fluraya buraya

tarihî hat›ralar olarak dikilmesinin dine ayk›r› oldu¤unu ileri sürenler, din hükümlerini gere¤i gibi araflt›-

r›p incelememifl olanlard›r.” demifltir. Atatürk’ün ulusal bir sanat anlay›fl› oluflturmaya çal›flmas›, sana-

t› uygar uluslar düzeyine ç›karmaya yönelmesi ile sanat› ve sanatç›y› destekleyici tutumlar›, heykel sa-

nat›n›n geliflmesi aç›s›ndan önem tafl›maktad›r.

Cumhuriyetin ilk y›llar›nda ülkemizde heykel yapacak

sanatç›lar›n say›s› yok denecek kadar azd›. Devletin eko-

nomisi, sanatç›lar› yeterince destekleyecek durumda de¤il-

di. Ayr›ca üretilecek ürünleri, genifl halk kitlelerine ulaflt›ra-

cak sanat ortam› da yeterli de¤ildi.

Cumhuriyet Döneminde bu olumsuzluklar› ortadan kal-

d›rmak için bir dizi önlem al›nd›. Yurt d›fl›na heykel e¤itimi

görmek için ö¤renci gönderildi, yurt d›fl›ndan heykelt›rafllar

getirildi, sanat ortam› oluflturma çabalar› yo¤unlaflt›r›ld›.

Ayr›ca, kültür de¤erlerimizin gün ›fl›¤›na ç›kar›lmas› için ar-

keolojik kaz›lara baflland›. Bu arada heykel e¤itiminde ve

etkinliklerinde yabanc› sanatç›lardan da yararlan›ld›.

Bu dönemde ülkemize gelen yabanc› heykelt›rafllardan

baz›lar› flunlard›r:

Heinrich Krippel (Henri Krippel) (1883-1945): Avus-

turyal› olan sanatç›, Türkiye’ye 1925 y›l›nda gelmifltir.

Önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara Ulus Atatürk an›t›
(1926) (Resim 181), ‹stanbul Sarayburnu Atatürk
heykeli (1927), Samsun Atatürk an›t› (1931) ve Konya
Atatürk heykeli (1926) say›labilir.

Pietro Canonica (Pietro Kanonika) (1869-1959):
1925 y›l›nda ülkemize gelen sanatç› ‹talyan as›ll›d›r.

Önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara Etnografya Müzesi
önündeki Atl› Atatürk an›t› (1927), Ankara Zafer Meyda-
n›’ndaki Atatürk an›t› (1927) (Resim 182) ve ‹stanbul
Taksim Cumhuriyet an›t›  say›labilir.

Rudolph Belling (Rudolf Beling) (1886-1967): Alman

vatandafl› olan sanatç›, 1937 y›l›nda ülkemize gelmifltir.

Önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara Ziraat Fakültesindeki

‹nönü heykeli (1940) ve ‹stanbul Maçka Tafll›k Park›’nda-

ki ‹nönü heykeli (1943-1944) say›labilir.

Resim 181 : Ankara Ulus Atatürk an›t›, Hein-
rich Krippel

Resim 182 : Ankara Zafer Meydan›’ndaki Ata-
türk an›t›, Pietro Canonica
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Di¤er bir önemli sanatç› da An-

kara’daki Güven An›t›’n› yapan

(1935) Josef Thorak’t›r (Resim

183).

Cumhuriyet Dönemi Türk hey-

kelt›rafllar›, Avrupa’da e¤itimlerini

tamamlay›p yurda döndükten sonra

Sanayi-i Nefise Mektebinin atölyele-

rinde uzun süre yabanc› hocalarla

birlikte çal›flm›fllar; onlardan etkilen-

mifllerdir.

Bu dönemin ilk heykelt›rafllar›

çok say›da Atatürk büstü yapm›fllar-

d›r. Büst, insan vücudunun gö¤üs-

ten yukar›s›n› betimleyen heykel tü-

rüdür. Öte yandan, heykel ve ka-

bartmalarda, özellikle savafllar› ve

devrimleri konu alan kompozisyon-

lar oluflturmufllard›r. Ayr›ca, çok sa-

y›da Atatürk an›t› da bu dönemde

yap›lm›flt›r. Sanatç›lar, heykellerde

tafl, mermer, bronz, ahflap, alç› gibi

malzemeler kullanm›fllard›r.

Ratip Aflir Acudo¤lu (1898-

1957): ‹lk sanat ö¤renimini 1918 y›-

l›nda ‹stanbul Sanayi-i Nefise Mek-

tebinde gören sanatç›, yurt d›fl›nda

e¤itim gören ilk Türk heykelt›rafl›d›r.

1928 y›l›nda yurda dönen sanatç›,

Edirne ve ‹stanbul’un çeflitli okullar›nda resim ö¤retmenli¤i yapm›flt›r. Önemli yap›tlar› aras›nda; ‹zmir

Menemen’deki Kubilay an›t› (1932), Erzincan’daki ‹nönü an›t› (1948) ve Ankara Ziraat Fakültesi Ata-

türk an›t› say›labilir.

Ali Hadi Bara (1906-1971): Sanayi-i Nefise Mektebinde ö¤renim gören sanatç›, 1927 y›l›nda Pa-

ris’e gitmifltir. Yurda dönüflte ‹stanbul Güzel Sanatlar Akademisinde göreve bafllam›flt›r.

Yap›tlar› aras›nda Havva (1929), Fevzi Çakmak büstü (1936), Tevfik Fikret büstü, ‹stanbul Har-

biye Atatürk an›t› ve Zonguldak Atatürk an›t› say›labilir.

Zühtü Mürido¤lu (1906-1992): Güzel Sanatlar Akademisinde ve Paris’te e¤itim görmüfltür. M›s›r

ve Yunan heykel sanat›n›n etkisi alt›nda kalan sanatç›, kendi alan›nda Yeni Klasik (Neoklasik) anlay›-

fl›n öncüsü olarak bilinir. Soyut heykelleri de vard›r.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Ankara An›tkabir kabartmalar› (Resim 184), Zonguldak

Atatürk an›t›, ‹stanbul Büyükada Atatürk an›t› ve Mufl Atatürk an›t› say›labilir.

Resim 183 : Ankara Güven An›t›, Josef Thorak

Resim 184 : An›tkabir kabartmalar›ndan, Zühtü Mürido¤lu
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Nusret Suman (1905-1978): Güzel Sanatlar

Akademisinde ve Almanya’da sanat e¤itimi görmüfl-

tür. Ülke içinde çeflitli an›t yar›flmalar›nda ödüller

alan sanatç›n›n en önemli yap›t› Ankara S›hh›ye

Meydan›’ndaki Hitit An›t›’d›r (Resim 185).

Alç›dan yapt›¤› birçok büst ve portrelerinin yan›

s›ra An›tkabir’de yapt›¤› kabartmalar›yla tan›n›r.

Hüseyin Anka Özkan (1909-2003): Figür a¤›r-

l›kl› çal›flan sanatç› Güzel Sanatlar Akademisinde

e¤itim görmüfltür. Mermerden yapt›¤› Ankara Dil ve

Tarih Co¤rafya Fakültesi bahçesindeki Mimar Si-

nan an›t› en önemli (Resim 186) yap›t›d›r.

Ayr›ca, An›tkabir’in aslanl› yol giriflinde yer alan

kad›n ve erkek heykel gruplar› da ona aittir (Resim

187).

Hüseyin Gezer (1920 - 2002): Figür a¤›rl›kl›

çal›flan sanatç›, geleneksel nak›fllar› yap›tlar›na

yans›tarak onlara folklorik bir görünüm kazand›r-

m›flt›r.

Önemli yap›tlar› aras›nda; Efe’nin Aflk›, Antalya

an›t›, Hacettepe Üniversitesi Atatürk an›t› (Resim

188) ve TBMM Atatürk an›t› say›labilir.

Resim 185 : Ankara Hitit An›t›, Nusret Suman Resim 186 : Ankara Dil ve Tarih Co¤rafya Fakültesi bahçesindeki
Mimar Sinan an›t›, Hüseyin Anka Özkan

Resim 188 : Hacettepe Üniversitesi Atatürk an›t›, Hü-
seyin Gezer

Resim 187 : An›tkabir, aslanl› yol giriflindeki erkek ve
kad›n heykel grubu, Hüseyin Anka Özkan
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3. CUMHUR‹YET DÖNEM‹ RES‹M SANATI
Türk resminin kayna¤›n› eski Türk minyatürleri oluflturur. Türk minyatürü, ilk ürünlerini Uygur Türk-

leri zaman›nda vermifl Anadolu Selçuklu ve Osmanl› minyatürleriyle örneklerini ço¤altm›flt›r.

19. yüzy›lda matbaa ve bask› makinelerinin ülkemize getirilmesi sonucunda, bat› etkili resimler ya-
p›lmaya bafllanm›fl, böylece minyatür ça¤› kapanm›flt›r.

Minyatür ve duvar resminde bat› kökenli denemeler Osmanl› sanat› içinde yeni bir resim anlay›fl›n›n
do¤mas›na neden olmufl, do¤u resim ve minyatür anlay›fl›ndan yavafl yavafl uzaklafl›lm›flt›r.

Osmanl› ressamlar›n›n do¤u resim anlay›fl›ndan bat› resim anlay›fl›na geçifli uzun sürmüfl ve afla-
mal› olmufltur. Derinlik, uzakl›k, gölgeleme, tonlama gibi bat› resmine özgü nitelikler ancak 19. yüzy›l›n
ikinci yar›s›nda bat› resminin kurallar›yla tümüyle ele al›nm›fl ve tuval üzerine ya¤l› boya tekni¤inde tab-
lolar yap›lm›flt›r.

Mühendishane-i Bahrî Hümayun ve Mühendishane-i Berrî-i Hümayun gibi askerî okullarda resim
derslerinin okutulmas›n›n zorunlu tutulmas› bat› resim anlay›fl›na geçifli h›zland›rm›flt›r. 19. yüzy›l›n
ikinci yar›s›nda ressam olarak tan›nan sanatç›lar›n ço¤u askerî okul ç›k›fll› ressamlard›r.

Türk resim sanat›n›n geliflmesine etki eden di¤er bir öge de Avrupa’ya resim e¤itimi için ö¤renci
gönderme uygulamas›d›r. Cumhuriyet Dönemi öncesi ressamlar›n büyük bir bölümü Viyana, Berlin,
Londra ve Paris gibi Avrupa’n›n önemli sanat merkezlerinde e¤itim görmüfllerdir.

Askerî ve sivil okullardaki resim derslerinin ifllenifli ve yetenekli gençlerin Avrupa’ya gönderilmesinin
sanat alan›nda sa¤lad›¤› geliflmelerin topluma sunulmas›, birtak›m sergilerin düzenlenmesine yol aç-
m›flt›r. Bu durum resim sanat›n›n geliflmesine ve toplumun resme karfl› ilgi duymas›na neden olmufltur.

Ülkemizde resim sanat›n› yönlendiren en önemli e¤itim kurumu, 1883’te kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebidir. Okulun müdürlü¤ünü Osman Hamdi Bey yapm›flt›r. Okulda ilk olarak yirmi ö¤renci resim,
heykel ve mimarl›k alan›nda e¤itim alm›flt›r. Bu okul, cumhuriyetin ilan›ndan sonra 1928 y›l›nda Güzel
Sanatlar Akademisi, 1982 y›l›nda ise Mimar Sinan Üniversitesi ad›n› alm›flt›r. Ayr›ca günümüzde
Gazi, Hacettepe, Bilkent gibi baz› üniversitelerin resim bölümlerinde de resim e¤itimi verilmektedir.

‹lk Dönem Resim Sanatç›lar›

Sultan Abdülaziz’in emriyle Avrupa ülkelerine gönderilen ilk resim sanatç›lar›, mühendishane ve as-
kerî okul ö¤rencileridir. Bunlar için Paris’te 1855 y›l›nda Mekteb-i Osmanî ad›yla bir okul aç›lm›flt›r. fie-
ker Ahmet Pafla, Osman Hamdi Bey, Süleyman Seyyid Bey ve Hüseyin Zekai Pafla ile Türk resim sa-
nat›n›n yolu aç›lm›flt›r.

‹lk dönem sanatç›lar›, yap›tlar›nda minyatürlerin etkisinde kal-
m›fllard›r. Bu etki en çok a¤açlarda, a¤aç dallar›nda, çimenlerde,
çiçeklerde ve suya düflen yans›malarda görülür.

Türk resminde minyatürün etkisi 1914 y›l›ndan sonra tama-
men ortadan kalkm›flt›r.

fieker Ahmet Pafla (1841-1907): Paris’te uzun süre ö¤renim
görmüfl ve buradaki birçok ünlü ressam›n atölyelerinde çal›flm›flt›r.

Yap›tlar›nda daha çok do¤ay› iflleyen sanatç› iyi bir gözlemcidir.
Bu gözlem, onun resimlerinde realizm ak›m›n› benimsemesini sa¤-
lam›flt›r. Natürmortlar›nda ve peyzajlar›nda nesneler üzerine dü-
flen ›fl›k ve gölgeyi gerçekçi bir biçimle vermifltir. Ülkemizde ilk re-
sim sergisi de 1874 y›l›nda onun taraf›ndan düzenlenmifltir.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda Ormanda Karaca, Bur-
sa Manzaralar›, Talim Yapan Erler, Tepe Üzerindeki Kale ve
Ayval› Natürmort (Resim 189) say›labilir.Resim 189 : Ayval› Natürmort, fieker

Ahmet Pafla
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Osman Hamdi Bey (1842-1910): Ressam,
müzeci ve arkeolog olan sanatç›, ilk sanat ö¤re-
nimini ve çal›flmalar›n› Paris’te yapm›flt›r. Yurda
döndü¤ünde Osmanl› Müzesinin müdürlü¤ünü
yapm›fl, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmas›n-
da önemli rol oynam›flt›r.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde insan figürü-
nü çokça ifllemifltir. Ayr›ca Osmanl› toplum yafla-
m›n›n çeflitli sahnelerini de resimlerinde konu et-
mifltir (Resim 190). Bunlar›n yan› s›ra çeflitli port-
re ve manzara resimleri de vard›r.

Türkiye’deki oryantalizmin önemli bir temsilci-
si olan sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Si-
lah Taciri, Kaplumba¤a Terbiyecisi (Resim
191), Kur’an Okuyan Adam ve Dervifller say›-
labilir. Resimlerinde daha çok sar›kl› ve do¤ulu fi-
gürler kullanm›flt›r.

Oryantal, do¤u ile ilgili, do¤uyu hat›rlatand›r.

Türk Resim Sanat›nda Sanayi-i Nefise Ç›-
k›fll› Sanatç›lar (1914 Kufla¤›)

Türkiye’de bat›l› anlamda bir resim hareketi-
nin oluflumu 1914 y›l›nda bafllar.

Sanayi-i Nefise Mektebinin 1910 y›l›nda açt›-
¤› s›nav› kazanarak Fransa, Almanya ve ‹tal-
ya’ya resim ö¤renimi için birçok sanatç› gönderil-
mifltir. 1914 y›l›nda Birinci Dünya Savafl›’n›n bafl-
lamas›yla ‹stanbul’a dönen bu sanatç›lar, sanat
alan›nda yeni de¤iflimlere imza atm›fllard›r.

Bu ressamlar›n ço¤unlu¤u, Türkiye’ye emp-
resyonist (izlenimci) etkilerle gelmifllerdir. Emp-
resyonistler; konu seçimleri, kulland›klar› teknik-
lerin benzerlikleri, renk seçimleri aç›s›ndan bir
grup oluflturur.

Bu dönemin ressamlar›, gerek yaflam biçimi
gerekse sanat anlay›fl›ndan ötürü öncü bilinerek
yayg›n bir üne kavuflan ‹brahim Çall›’dan dolay›
Çall› Kufla¤› olarak tan›nmaktad›r. Ayn› sanatç›-
lar, etkinliklerine 1914 y›l›nda bafllad›klar› için
1914 Kufla¤› olarak da an›lmaktad›rlar.

1914 Kufla¤› sanatç›lar› sanat etkinliklerini,
Osmanl› Ressamlar Cemiyeti arac›l›¤›yla ç›kar-
d›klar› dergilerde yazd›klar› yaz›larla ve ‹stanbul
ile Ankara’da açt›klar› sergilerle sürdürmüfllerdir.

1914 Kufla¤›, Türk resim tarihinde önemli bir
aflamay› temsil etmifltir. Bu ressamlar, do¤ay›
hiç de¤ifltirmeden kopya etmek yerine, kiflisel

Resim 190 : Enteriyör, Osman Hamdi Bey

Resim 191 : Kaplumba¤a Terbiyecisi, Osman Hamdi Bey
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duygular›n› ve yorumlar›n› da tuvale aktarmalar›yla
kendilerinden önceki ressamlardan ayr›l›rlar. Yapt›k-
lar› resimlerde realizm ve empresyonizmin izleri gö-
rülür. Bunlar; Avrupa’da gördükleri e¤itim sayesinde
resmin; kompozisyon, desen, renk olarak “bir uyum
ve dengenin ifadesi” oldu¤unu ö¤renmifllerdir. Ayr›-
ca, peyzaj resimlerine farkl› yorumlar getirmifllerdir.
Peyzaj; manzara, k›r resmidir. Natürmortu da yeni
çal›flmalar ve nesnelerle zenginlefltirmifllerdir. Natür-
mort (ölü do¤a), konusu kopar›lm›fl çiçek, yemifl,
vazo, kitap gibi nesneler olan resimdir (Resim 192).

Konu seçiminde, ‹stanbul görünümlerinden ev
mekânlar›n›n içlerine de¤in uzanan ve günlük yafla-
m›n do¤al ak›fl›n› yans›tan çeflitlilik de Çall›
Kufla¤›’n›n Türk resmine katt›¤› yeniliktir. Bu dö-
nemde sanatç›lar soka¤a ve yaflam›n içine ç›karlar.
S›rtlar›nda boya kutusu, ellerinde sehpalar› ile ‹stan-
bul sokaklar› ve tepelerinin resimlerini yaparlar.

Bu döneme damgas›n› vuran ve yapt›klar› resim-
leri 1914 Kufla¤›’n›n özelliklerini yans›tan önemli
ressamlar flunlard›r:

‹brahim Çall› (1882-1960): Sanayi-i Nefise Mek-
tebinde e¤itim görürken aç›lan bir yurt d›fl› s›nav›n›
kazanarak Fransa’ya gitmifltir. Paris Güzel Sanatlar
Akademisini bitirdikten sonra yurda dönmüfltür.

Resimlerinde desenden çok renge önem vermifl-
tir. Resimlerinde konu olarak manzaralar, portreler,
natürmortlar, tarihten ve günlük yaflamdan kesitler
(Resim 193) bulunur. 1923 y›l›ndan sonra ulusal mü-
cadeleyi ve devrimleri konu alan resimler yapm›flt›r.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Manolya-
lar, Mevleviler, ‹stiklal Savafl›’nda Zeybekler, Mor
Salk›mlar, Moda’da Deniz Banyosu, Gül Kokla-
yan Kad›n (Resim 194) ile Yahya Kemal ve ‹nönü
portreleri say›labilir.

Hüseyin Avni Lifij (1886-1927): Sanayi-i Nefise
Mektebinde bir y›l okuduktan sonra Fransa’ya git-
mifltir. Paris Güzel Sanatlar Akademisini bitirip yur-
da dönmüfltür. Önemli bir portre sanatç›s›d›r. ‹stan-
bul peyzajlar›nda akflam günefli, k›z›l havalar, lofl ve
›ss›z mekânlar, mezarl›klar ve karl› manzaralar
onun en sevdi¤i konulard›r.

Hüseyin Avni Lifij; güçlü deseni, lirik anlat›mlar›
ve romantik yorumlar›yla Türk resmine önemli katk›-
larda bulunmufltur.

Resim 192 : Natürmort, Mehmet Muazzez

Resim 193 : Bal›kç›lar, ‹brahim Çall›

Resim 194 : Gül Koklayan Kad›n, ‹brahim Çall›
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Sanatç›n›n yap›tlar› aras›nda; Evler, Tes-

tili Kad›n (Resim 195), Çeflmeli Manzara,

Karagün, Akgün, Huzur Dersi, Ankara Ka-

lesi ve ‹stasyon Civar› say›labilir.

Nam›k ‹smail (1890-1935): Sanayi-i Nefi-

se Mektebinden sonra e¤itimini Paris Güzel

Sanatlar Akademisinde tamamlayan sanatç›,

Birinci Dünya Savafl› nedeniyle 1914 y›l›nda

yurda dönmüfltür.

Sanatç›n›n resimlerinde empresyonist et-

kiler görülür. Resimlerini, do¤a karfl›s›nda

edinilen izlenimlerle ve renkçi bir anlay›flla ya-

par. Güçlü ve parlak ›fl›klar, parlak ve vurucu

renkler onun resminin özellikleridir.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Lale

Devri, Yamaç, Kurtulufl Savafl›’nda Topçu-

lar, Harman (Resim 196), Son Mermi ve Si-

yahl› Kad›n say›labilir.

Feyhaman Duran (1886-1970): ‹stanbul

Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra resim

e¤itimini Paris Güzel Sanatlar Akademisinde

tamamlam›flt›r. Yurda döndükten sonra Sana-

yi-i Nefise Mektebinde dersler vermifltir.

Feyhaman Duran, Türk resim sanat› tarihinde portre

ressam› olarak yer al›r. Ayr›ca çeflitli peyzaj ve natür-

mort çal›flmalar› da vard›r.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Manolyalar,

Kas›mpat›lar, Manzara, Meyveli Natürmort, Mavi

fialvarl› K›z (Resim 197) ve S›rt›n› Dönmüfl Kad›n sa-

y›labilir.

Resim 195 : Testili Kad›n, Hüseyin Avni Lifij

Resim 196 : Harman, Nam›k ‹smail

Resim 197 : Mavi fialvarl› K›z, Feyhaman Duran
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Müstakil Ressamlar ve Heykelt›rafllar Birli¤i

1929 y›l›nda kurulan birli¤in kurucular›, ressamlar; Ali Avni

Çelebi, Ahmet Zeki Kocameni, Refik Epikman, Cevat Dereli,

Mahmut Cuda, Nurullah Berk ve Hâle Asaf ile heykelt›rafllar;

Muhittin Sebati ve Ratip Aflir Acudo¤lu’dur.

Bu kuflak, Türk ö¤retmenlerin yetifltirdi¤i ilk kuflakt›r. 1929 y›-

l›nda Ankara Etnografya Müzesinde bir sergi açan sanatç›lar,

Türk resim sanat›nda yeni bir dönemin öncüsü olmufllard›r. Os-

manl› Devleti, Kurtulufl Savafl›, cumhuriyetin ilk y›llar› ve Atatürk

devrimleri ile ilgili resimler yapm›fllard›r.

Ali Avni Çelebi (1905-1993): Sanayi-i Nefise Mektebini bitir-

mifltir. Sanatç› Türk resmine ekspresyonizm (d›fla vurumculuk)

etkisinde kübist bir anlay›fl ve üslup getirmifltir. Sanatç›n›n önem-

li yap›tlar› aras›nda Maskeli Balo, K›rda Dinlenen Kad›n, Dal-

gal› Deniz, Sebze Sat›c›s›, At Yar›fl› ve ekspresyonist tarzda

yapt›¤› Çiçekler (Resim 198) say›labilir.

Refik Epikman (1902-1974): Bafllang›çta model ve do¤aya

dayal› resimler yapan sanatç›, daha sonralar› renge önem veren

bir üslup gelifltirmifltir. Peyzaj, Marmara Adas›, Kale Yolu, Ba¤

Bozumu, Orman ve Yaban Ördekleri (Resim 199) önemli yap›t-

lar›ndand›r.

Cevat Dereli (1901-1989): ‹lk çal›flmalar› olan manzara re-

simlerinde empresyonist etkiler görülmektedir. Daha sonra Türk

minyatürlerinden esinlenerek derinli¤i az, ›fl›ks›z, gölgesiz, ayd›n-

l›k renklerin kullan›ld›¤› duygusal resimler yapm›flt›r. Önemli ya-

p›tlar› aras›nda Hasat, Bal›kç› Dükkân› (Resim 200), Manzara,

Bo¤aziçi, Çengel Köy, Mevleviler ve Heybeliada say›labilir.

Hâle Asaf (1905-1938): Türk resminin kad›n sanatç›lar›ndan

olan sanatç›, resim ö¤renimine Berlin Akademisinde bafllam›flt›r.

Bursa’da resim ö¤retmenli¤i yapan sanatç›, portreleri ve Bursa’y›

konu alan manzaralar›yla tan›nm›flt›r. Önemli yap›tlar› Bursa

Manzaras› ve eflinin portresidir.

Zeki Kocamemi (1901-1959): Çall› atölyesinde yetiflmifltir.

Önceleri resim ö¤retmenli¤i yapan sanatç›n›n daha sonraki yafla-

m› Güzel Sanatlar Akademisinde ö¤retim üyesi olarak geçmifltir.

Sanatç› kübizm ve ekspresyonizm kökenli bir biçimcilik anlay›flla

insan figürüne yeni bir bak›fl aç›s› getirmifltir. Ayr›ca sanatç›n›n

do¤adan ald›¤› birçok görünümleri de vard›r. Önemli yap›tlar›

aras›nda Bo¤aziçi ve Peyzaj (Resim 201) say›labilir.

Resim 198 : Çiçekler, Ali Avni Çelebi

Resim 199 : Yaban Ördekleri, Refik
Epikman

Resim 200 : Bal›kç› Dükkân›, Cevat
Dereli

Resim 201 : Peyzaj, Zeki Kocamemi
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D Grubu Ressamlar›

1933 y›l›, Türkiye Cumhuriyeti’nin önemli devrimlerinin gerçekleflti¤i ve bu devrimlerin ard›ndan de-

¤iflimlerin belirginleflti¤i bir dönemdir. Cumhuriyet kurulmufl, onu yaflatacak devrimler yap›lm›fl ve en

önemlisi cumhuriyet bilinci etkili olmaya bafllam›flt›r.

Cumhuriyet’in ça¤dafl ve evrensel bir nitelik kazanmas› ere¤i ile tüm sanat dallar›nda at›l›mc›, ce-

sur ve ça¤dafl yenilikler desteklenmeye bafllanm›flt›r. Bu arada baz› ressamlar Türk resminde ça¤dafl

at›l›m› bafllatmak amac›yla bir araya gelirler. Grup, ressam olan; Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki
Faik ‹zer, Elif Naci, Abidin Dino ile heykelt›rafl olan Zühtü Mürido¤lu’ndan oluflur. 1933 y›l›nda bir

araya gelen bu sanatç›lar›n kurdu¤u gruba D Grubu denir.

D Grubu üyeleri, Türk resim sanat›n›n Avrupa re-

sim sanat› ak›mlar›n›n do¤rultusunda geliflmesi ge-

rekti¤ine inan›yorlard›. ‹zlenimci teknikleri reddeden

D grubu üyeleri, kompozisyonu kübist ve konstrük-
tivist anlay›fllardan esinlenerek sa¤lam bir düzen

ve yap› üzerine oturtmay› amaçlam›fllar, açt›klar›

sergilerle toplumun ve di¤er sanatç›lar›n ilgisini çek-

meye bafllam›fllard›r. Daha sonra bu gruba Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyubo¤lu kat›lm›flt›r.

Kübizm, izlenimcili¤e bir tepki olarak ortaya ç›-

kan ça¤dafl bir resim ak›m›d›r. Kübizmde, nesneler

parçalan›p ayr›flt›r›l›r, yeni bir anlam ve görünüm ka-

zan›r. Temel ilkesi, nesneleri çok say›da de¤iflik ba-

k›fl noktas›ndan ve farkl› anlarda resmetmektir.

Konstrüktivizm, 1913’ten sonra görülen ve ge-

ometrik biçimleri benimseyen resim anlay›fl›d›r.

D Grubu, Türk resim sanat›nda en etkin ve bafla-

r›l› bir grup hareketidir. Grup 1947 y›l›nda da¤›lm›fl

ve sanatç›lar›n her biri kendi resim anlay›fl›nda ça-

l›flmalar›n› sürdürmüfltür.

Nurullah Berk (1906-1982): Resim e¤itimine

Sanayi-i Nefise Mektebinde bafllam›fl, Paris Güzel

Sanatlar Akademisinde devam etmifltir. Ça¤dafl re-

sim sanat›n› Türkiye’de yerlefltirmeye çal›flm›fl, Türk

resminde kübizmin ilk örneklerini vermifltir. Daha

sonraki y›llarda minyatür, hat gibi geleneksel sanat-

lar›n esinlerini yeni bir teknik ve anlay›flla yorumla-

maya yönelmifltir. Özellikle minyatür soyutlamalar›

üzerinde yo¤unlaflm›flt›r. Resim yüzeyini geometrik

parçalara bölerek görsel konular› ça¤dafl bir gözle

de¤erlendirmifltir (Resim 202).

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Testili Ka-
d›n, Deve Dikenleri, Çamlar, ‹ncir Dal›nda Beyaz
Güvercinler (Resim 203), F›rt›na, Deniz ve Bulut-
lar say›labilir.

Resim 202 : Gergef ‹flleyen Kad›n, Nurullah Berk

Resim 203 : ‹ncir Dal›nda Beyaz Güvercinler, Nurullah
Berk
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Elif Naci (1899-1988): Ö¤renimini Sanayi-i Nefise Mektebinde tamamlam›flt›r. ‹brahim Çall›’n›n ö¤-

rencisi oldu¤undan onun üslubunun etkisinde kalm›flt›r. ‹lk resimlerinde empresyonist etkiler görülür. Da-

ha sonra Türk ‹slam sanat›nda yer alan motiflerden esinlenerek de¤iflik kompozisyonlar oluflturmufltur.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Çiçekli Na-
türmort, Saklanan Çocuk, Han ‹çi, Labirent, So-
yut, Evler ve Eflatun A¤açlar (Resim 204) say›la-

bilir.

Cemal Tollu (1899-1968): Sanayi-i Nefise Mek-

tebini bitirdikten sonra bir süre Almanya’da e¤itim

görmüfltür. ‹lk yap›tlar›nda, Almanya’da yan›nda ça-

l›flt›¤› ressamlar›n etkisi ile konstrüktivist ve kübist

etkiler görülür.

Cemal Tollu, 1950 y›l›ndan sonra yap›tlar›nda

Anadolu’yu konu olarak seçmifltir. Yap›tlar›ndaki fi-

gürler, tafla yontulmufl, fazla derinlik tafl›mayan ka-

bartmalar gibidir. Sanatç›n›n resimlerinde daha son-

ra Hitit kabartmalar› esin kayna¤› olmufltur.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Koza Han,
Bursa 1949 (Resim 205), Kasaplar, Balerin, Keçi-
li Kompozisyon, Ana ve Toprak ile Kurban say›-

labilir.

Sabri Berkel (1907-1993): Belgrad Güzel Sanat-

lar Akademisi ve Floransa Güzel Sanatlar Akademi-

sinde e¤itim görmüfltür. Buralarda ya¤l› boya, fresko

ve grafik tekniklerini ö¤renen sanatç›, klasik ‹talyan

resminin etkisinde kalm›flt›r. Yap›tlar›nda çizgiye

önem vererek rengi ikinci plana iter. Son çal›flmala-

r›nda non figüratif (figürsüz) e¤ilimler a¤›r basar.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Beyaz Ma-
sa ve Natürmort, Kedi, Yo¤urtçu, Kompozisyon
(Resim 206), Kayal›klar, A¤açlar ve Anadolu’dan
Manzaralar say›labilir.

Turgut Zaim (1906-1974): Sanayi-i Nefise Mek-

tebini bitirdikten sonra bir süre Paris’te çal›flan sa-

natç› yurda döndükten sonra D Grubuna kat›lm›flt›r.

Sanatç›, Avrupa resminin etkilerinden ayr›larak

folklorik konulara yönelmifl ve minyatür sanat›n›n

esinlerini tafl›yan kompozisyonlar yapm›flt›r.

Turgut Zaim, göçerlerin ve köylülerin yaflam ke-

sitlerini kendine özgü bir yorumla tuvallerine yans›t-

m›flt›r. Mutlu yüzlü köylü k›zlar›, toraman köylü ço-

cuklar›, beflikler, koyunlar ve bunlara sahip olman›n

mutlulu¤unu tafl›yan köy erkekleri onun resimlerinde

ön planda yer al›rlar.

Resim 204 : Eflatun A¤açlar, Elif Naci

Resim 205 : Koza Han, Bursa 1949, Cemal Tollu

Resim 206 : Kompozisyon, Sabri Berkel
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Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Kavun

Satan Yörük Kad›n› (Resim 207), Yörükler, Or-

ta Oyunu, Uçurtmal› Çocuk, Güvercinler ve

Hal› Dokuyan K›zlar say›labilir.

Bedri Rahmi Eyubo¤lu (1913-1975): D Gru-

buna sonradan kat›lan sanatç› Güzel Sanatlar

Akademisinde bafllad›¤› e¤itimini Paris’te ta-

mamlam›flt›r.

Sanatç›n›n yap›tlar›nda hem ça¤dafl sanat›n

hem de halk sanat›n›n yerel izlerini görmek ola-

s›d›r. Kilim parçalar›, kum ve cam k›r›klar› ile

üretti¤i resimlerin yan› s›ra mozaik ve duvar res-

mi çal›flmalar› da vard›r. Gravür ve seramik pa-

nolar da yapan sanatç›, son dönemlerinde soyut

sanata yönelmifltir.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Beyler-

beyi ‹skelesi, Anadolu Hisar› (Resim 208),

Mangal ve ‹brik, Bal›klar, Koçlu Figür, K›rm›z›

Kahve, Köylü Kad›n ve K›r Kahvesi say›labilir.

Yeniler Grubu

1940’l› y›llarda Türk resim sanat›nda yeni bir

ressam birli¤i kurulur. Yeniler Grubu ad› alt›nda

toplanan genç sanatç›lar›n ortak görüflü, yeni bir

at›l›m olarak tek konu belirlemek ve bu konu kap-

sam›nda araflt›rmalar yaparak resim üretmektir.

Amaçlar›, toplum kesitlerinin yaflam özelliklerini

yans›tan resimler yapmakt›r.

“Resim, toplumsal ve gerçekçi de¤erlere yö-

nelmelidir.” düflüncesinde birleflen sanatç›lar 28

Mart 1940’ta açt›klar› Liman Sergisi ile sanat

yaflam›na at›ld›lar. Bu sergi sonras›nda birlikte-

liklerini ortak sanatsal etkinlikler çevresinde güçlendirmeyi amaçlayan; Nuri ‹yem, Avni Arbafl, Turgut

Atalay, Selim Turan, Abidin Dino, Haflmet Akal, Mümtaz Yener ve Kemal Sönmezler gibi sanatç›-

lar Yeniler Grubu’nu oluflturdular.

Yeniler Grubu sanatç›lar›, resim sanat›na toplumsal gerçekçi resimler katm›fllard›r. ‹flçileri, yoksul-

lar› ve toplumun hastal›kl› yönlerini gerçekçi bir anlat›mla resimlemeyi amaçlam›fllard›r. Grup, kendile-

rinden önceki D Grubunun afl›r› Avrupa sanat› hayranl›¤›na ve biçimcili¤ine karfl› toplumsal içeri¤in

önemini vurgulamak amac›nda birleflmifltir. Onlara göre sanat ve resim toplumun sorunlar›na dönük ol-

mal›, gerçek yaflam› yans›tmal›, halk›n güncel yaflam›n›, sevinç ve üzüntülerini dile getirmelidir.

Bu gruba dahil sanatç›lar 1940’tan 1952’ye de¤in yirmiyi aflk›n sergi açt›lar. Bu arada kimi soyut, bir

k›sm› da figüratif resim yapt›lar. Yeniler Grubu 1952 y›l›nda da¤›ld›, üyeleri Türkiye Ressamlar Cemi-

yeti saflar›na kat›ld›lar.

Resim 207 : Kavun Satan Yörük Kad›n›, Turgut Zaim

Resim 208 : Anadolu Hisar›, Bedri Rahmi Eyubo¤lu
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Yeniler Grubu Sanatç›lar›

Nuri ‹yem (1915-2002): E¤itimini ‹stanbul Güzel Sanatlar Akademisinde tamamlayan sanatç›, 1949

y›l›nda Türk sanat›n› saran soyut e¤ilimler do¤rultusunda resimler üretir. 1951 ve 1960 y›llar›nda do¤a

ve figürsel anlat›ma a¤›rl›k veren soyut fakat d›flavurumcu resimler üretir. Tek ya da üçlü gruplar hâlin-

de ve ço¤u kad›n portrelerinden oluflan resimler yapar (Resim 209). Sanatç› bu portrelerinde, Anado-

lu insan›n›n ve özellikle kad›n›n yaflam dram›n› güçlü bir duyarl›l›kla yans›t›r.

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda; Da-

vul - Zurna, Ç›plak, Nalbant, Köylü Kad›n-

lar, Kardefller, Dededen Toruna Atatürk

Türküleri ve Tarlada Dinlenenler (Resim

210) say›labilir.

Avni Arbafl (1919-2003): E¤itimini ‹stan-

bul Güzel Sanatlar Akademisinde tamamla-

yan sanatç›, 1947 y›l›nda Paris’e yerleflmifltir.

Önceleri soyut resimler üreten sanatç› daha

sonraki yap›tlar›nda, Türkiye’ye özgü yöresel

motifler kullanm›flt›r. Tophane Camisi (Re-

sim 211) sanatç›n›n ünlü yap›tlar›ndand›r.

Abidin Dino (1913-1993): D Grubunun

kurucular›ndan olan sanatç›, daha sonra Ye-

niler Grubuna kat›lm›flt›r. Abidin Dino akade-

mik bir resim ö¤renimi görmeden, do¤rudan

gazete ve dergi çal›flmalar› aras›nda karika-

türler çizmifl, resimler yapm›flt›r. Sovyetler

Birli¤i ve Fransa’da ressam ve dekoratör ola-

rak film çekim çal›flmalar›nda bulunan sanat-

ç›, Türkiye’ye dönüflünde çeflitli dergilerdeki

Resim 209 : Köylü portresi, Nuri ‹yem Resim 210 : Tarlada Dinlenenler, Nuri ‹yem

Resim 211 : Tophane Camisi, Avni Arbafl
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çizgi ve yaz›lar›yla halktan yana, gerçekçi bir sanat

görüflünü savunmufltur. Çizgi ve desenlerin ön pla-

na ç›kt›¤› resimlerinde iflçi ve köylü tiplerini özgün

bir üslupla ifllemifltir (Resim 212).

Sanatç›n›n önemli yap›tlar› aras›nda ‹flkence,

Atom Korkusu, Uzay, Adalar, Liman, Savafl ve

Bar›fl, ‹kinci Dünya Savafl› Dizisi ve çok say›da

natürmort say›labilir.

Türk Resminde Soyut ve Sürrealist (Gerçe-

küstücü) Ak›mlar

1950’li y›llarla birlikte Türk resim sanat›, soyut

sanat ak›m›n›n etkisi alt›na girer. Daha önce toplum-

sal konulara ilgi duyan ressamlar bile bu dönemde

soyut sanat ak›m›n›n etkisinde kalm›fllard›r.

‹lk soyut sanat sergisi, Ankara’da Dil ve Tarih

Co¤rafya Fakültesi binas›nda Adnan Çoker (Resim

213) ve Lütfü Günay taraf›ndan aç›lm›flt›r.

Bu dönemde; Bedri Rahmi Eyubo¤lu, Hamit Gö-

rele, Sabri Berkel gibi baz› ressamlar, soyut sanat çal›flmalar›nda eski Türk kaligrafisinden esinlenerek

çizgisel bir tarz denemifllerdir. Kaligrafi, güzel el yaz›s› demektir.

1950 ile 1960 y›llar› aras›nda kimi ressamlar, yap›tlar›nda k›smen bat› k›smen yerli kaynaklardan

hareketle sürrealist bir anlay›fl› benimsemifllerdir.

1960’tan sonra ise soyut çal›flmalar›na figüratif bir anlam veren birçok sanatç› görülmektedir. Bu dö-

nem ressamlar›ndan Neflet Günal, büyük figürlerden oluflan büyük boyutlu kompozisyonlar yapm›flt›r.

Resimlerinde konu olarak Anadolu köy yaflam›n› ifllemifltir (Resim 214).

Resim 212 : Köylü, Abidin Dino

Resim 214: Köylü Çocuklar, Neflet GünalResim 213 : ‹ki Görüntü, Adnan Çoker
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Bu dönemin di¤er önemli bir

sanatç›s› da Cihat Burak’t›r.

Sanatç›, yap›tlar›nda Türk in-

san›n›n günlük yaflam›ndan ke-

sitler sunmaktad›r. Müzik Alet-

leri, Yay›n Bal›¤›, Akvaryum ve

Mobidik (Resim 215) önemli ya-

p›tlar›d›r.

1970 y›l›ndan itibaren ‹stan-

bul, Ankara ve ‹zmir gibi Türki-

ye’nin büyük kentlerindeki sanat

etkinlikleri görülmedik boyutlar-

da bir geliflme göstermifltir. Bu

geliflme bugün de sürmektedir.

Yurdun de¤iflik yerlerinde aç›lan

galerilerde çok say›da ressam›n

yap›tlar› sergilenmektedir.

Bugünkü sanatç›lar; Türk resim sanat›n›, ça¤dafl düflünce do¤rultusunda kal›c› yap›tlar ortaya ko-

yarak genifl halk kitlesinin kültür gereksinimine yan›t verecek düzeye ulaflt›rma çabas›ndad›rlar.

Resim 215 : Mobidik, Cihat Burak

DEĞERLENDİRME ÇALIŞMALARI

1. Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n› ortaya ç›karan nedenleri ve ak›m›n özelliklerini söyleyiniz.

2. Birinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n sanatç›lar›n› ve önemli yap›tlar›n› söyleyiniz.

3. ‹kinci Ulusal Mimarl›k Ak›m›n›n önemli sanatç›lar›n› ve yap›tlar›n› söyleyiniz.

4. An›tkabir kaç y›l›nda, kimler taraf›ndan yap›ld›? An›tkabir hakk›nda k›saca bilgi veriniz.

5. Cumhuriyetin ilk y›llar›nda Türkiye’de bulunan mimarlardan ve yap›tlar›ndan örnekler veriniz.

6. D Grubu ressamlar›n›n sanat anlay›fllar› nelerdi? Grubun sanatç›lar›ndan ve yap›tlar›ndan ör-
nekler veriniz.

7. Yeniler Grubu ressamlar›n›n sanat anlay›fllar›n› söyleyiniz.

8. Çall› Kufla¤› diye bilinen ressamlar›n adlar›n› belirtiniz.

9. Türk heykel sanat› hakk›nda bilgi veriniz.

10. Sanayi-i Nefise Mektebinin Türk resim sanat›na katk›s›n› söyleyiniz.
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OKUMA METN‹

M‹LLETLER‹N TANINMASINDA GÜZEL SANATLARIN ROLÜ
Günümüzde her toplulu¤un kendisini karakterize eden sanat eserleri vard›r. Bu sanat eserle-

ri, uluslar›n birbirlerini tan›mas› ve anlamas› konusunda önemli birer etkendir. Ama bunun için

uluslar›n sanat eserlerini tüm dünyaya tan›tmalar› gerekir. Ancak zaman zaman uluslar›n bu ta-

n›t›m› yapmakta yetersiz kald›klar› ya da geciktikleri görülmektedir.

Türk kültürünün tan›t›m› da uzunca y›llar ihmal edilmifltir. Oysa 3000 y›l› aflk›n bir tarihe sahip

olan Türk ulusunun kültürü de bu uzun geliflim süreci içinde oldukça baflar›l› ve zengin örnekler

vermifltir. Bu konudaki araflt›rmalar›n yetersizli¤i, yap›lan araflt›rmalar›n zaman›nda yay›nlanama-

mas› ya da bu araflt›rmalar›n baflkalar› taraf›ndan yap›lmas›n›n yaratt›¤› eksik bilgilenme nedeniy-

le yanl›fl tan›nmaya bile neden olmufltur. Hunlar, Uygurlar ve Göktürkler zaman›nda, ilk olmas›na

karfl›n mimari, heykel ve resim alan›nda çok baflar›l› eserlerin verildi¤i görülmektedir. Bu baflar›

ba¤lant›l› bir biçimde Türkiye’ye tafl›nm›flt›r.

Özellikle Orta Ça¤ Türk sanat›na pek çok fley borçlu oldu¤umuz yap›lan inceleme ve araflt›r-

malar sonucunda anlafl›lm›flt›r. Çünkü Osmanl›lar Dönemi sanat›ndaki pek çok sanatsal ürünün

daha önce Gazneli ve Karahanl› döneminde ilk örneklerinin verilip ön haz›rl›klar›n›n yap›ld›¤›n›,

Osmanl›lar Dönemindeyse bunlar›n gelifltirildi¤i görülmektedir.

Bu araflt›rmalar sürdürüldükçe, tarih içinde baflar›lan daha pek çok çal›flma su yüzüne ç›ka-

cak, sanatsal gücümüz ve dünya sanat› içindeki yerimiz de daha farkl› olacakt›r.

Bugün Türkiye’de görülen sanatsal etkinlikler ayn› zamanda geçmiflten de pek çok izler tafl›-

maktad›r. Bu nedenle güzel sanatlar›n her alan›nda yap›lan çal›flmalar günümüzü oldu¤u kadar

geçmiflimizi de tan›mam›z›; baflkalar›n›n da Türk kültürünü tan›mas›nda ve anlamas›nda büyük

etken olacakt›r.

Günümüzde iletiflim araçlar›n›n (radyo, TV, bilgisayar, gazete vb.) yayg›nlaflmas› sonucunda

etkili bir tan›t›mla insanlar›n ilgisi sanat eserleri üzerine çekilebilir. Ayr›ca, gittikçe geliflen turizm

sektörünün en büyük turist çeken unsuru, o ülkede bulunan sanat yap›tlar›d›r. Çünkü turistler,

gezdikleri ülkelerin sanat yap›tlar›na yak›n ilgi duyarlar.

Atatürkçülük (1, 2, 3. kitaplar),

Millî E¤itim Bakanl›¤› Yay›nlar›, ‹stanbul, 1998.
(K›salt›larak yeniden düzenlenmifltir.)

‹stanbul Beylerbeyi Saray›, Türk mimarisinin seçkin örneklerindendir.
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A
abanoz: Çok sert, dayan›kl›, siyaha yak›n

koyu renkte, oymac›l›kta kullan›lan a¤aç türü.

akantus: Yapraklar› ve dallar› süsleme moti-
fi olarak kullan›lan bir cins kenger bitkisi.

alç›: Alç› tafl›n›n piflirilip toz durumuna  geti-
rilmesinden elde edilelerek yap›larda, sanatta,
mimarl›kta ve diflçilikte kullan›lan madde.

almafl›k: ‹ki veya daha çok fleyin s›ralanma-
s›nda karfl›l›kl› de¤il, aral›kl› olarak sa¤da ve sol-
da yerleflmifl olan.

aplike: Düz veya desenli bir kumafltan kesil-
mifl motiflerin bir baflka kumafla ifllenmifl duru-
mu.

arabesk: ‹slam yap›lar›nda birbirleriyle kesi-
flen geometrik ve bitkisel ögelerden oluflan bir
bezeme türü.

avlu: Bir yap›n›n veya yap› grubunun orta-
s›nda kalan üstü aç›k, duvarla çevrili alan.

B
balbal: Eski Türklerde kiflinin an›lmas› için

mezar›n›n veya baz› kurganlar›n etraf›na dikilen
tafl.

baldaken: Kare ya da piramidal çat›yla örtü-
lü, kare, çokgen veya daire planl›, sütunlarla ta-
fl›nan küçük aç›k yap›.

bal›k: Eski Türklerde kent.

Barok: MS 1600-1750 y›llar› aras›ndaki kla-
sik sanat› izleyen resim ve mimarl›k üslubu.

bazalt: Koyu renkli, sert, bir çeflit yanarda¤
kütlesi.

bedesten: Kumafl, mücevher vb. de¤erli efl-
yalar›n al›n›p sat›ld›¤› kapal› tarihî çarfl›.

bezeme: Süsleme, tezyin.

birun: Osmanl› saray›nda Harem dairesinin
ve Enderun’un d›fl›nda kalan bölüm.

bordür: Kap› ve pencere gibi mimari ögele-
rin, panolar›n, hal›lar›n etraf›n› kuflatan çerçeve
biçiminde, süslü ya da süssüz, düz ya da ç›k›n-
t›l›, dar ve uzun parçalar. Kenarl›k, pervaz.

C – Ç
cami: Müslümanlar›n ibadet etmesi için yap›-

lan yap›.

celi yaz›: Uzaktan okunacak biçimde istif
edilmifl, iri süslü Arap harfli levha yaz›s›.

cumba: Yap›lar›n üst katlar›nda, ana duvar-
lar›n d›fl›na, soka¤a do¤ru ç›k›nt› yapm›fl balkon.

çini: Duvarlar› kaplay›p süslemek için kulla-
n›lan, bir yüzü s›rl› ve genellikle çiçek resimleriy-
le bezeli, piflmifl, balç›k levha, fayans.

D
dehliz: Üstü kapal›, dar ve uzun geçit, koridor.

dekoratif: Dekor olarak kullan›lan, süsleme-
ye yarayan, süsleyici.

dü¤üm: Hal›n›n her ilmik birimine verilen ad.

E
eksedra: Yar›m daire planl›, kubbe ile örtülü

ve kendisinden daha genifl bir mekâna çeyrek
kubbelerle eklenen mimari mekân ögesi.

empresyonizm: ‹zlenimcilik. 19. yüzy›l›n
sonlar›nda Fransa’da ortaya ç›kan, do¤an›n ›fl›k
karfl›s›ndaki davran›fllar›n› resmetmeyi amaçla-
yan sanat ak›m›.

enderun: Osmanl› saraylar›nda hazine ve
harem dairelerinin bulundu¤u iç k›s›m.

enteriyör: Ev içinde gündelik yaflamdan
sahneleri betimleyen resimler.

eyvan: Üç yönden kapal›, bir yönden d›fla
aç›lan ve tonozla örtülü mimari mekân.

F
figür: Resim ve heykel sanatlar›nda varl›kla-

r›n biçimi.

figüratif sanat: ‹çinde insan, hayvan ve do-
¤a ögeleri yeralan, figürcü sanat, betili sanat.

fil aya¤›: Büyük kubbeleri tafl›mak için örülen
çokgen, kare gövdeli büyük tafl›y›c› ayak.

SÖZLÜK



firuze: Mavi renkli, saydam olmayan hidratl›
do¤al alüminyum ve fosfattan oluflan de¤erli bir
mineral.

fon: ‹ç mimaride üstüne baflka fleyler ekle-
nen bölüm.

fresko: Yafl duvar s›vas› üzerine kireç su-
yunda eritilmifl madenî boyalarla resim yapma
yöntemi.

friz: Eski Yunan ve Roma yap›lar›nda taban
kirifli ile çat› aras›nda kalan, üzeri boydan boya
kabartmalarla süslü bölüm.

G
galeri: 1. Dehliz, koridor. Dar, uzun geçit. 2.

Sanat yap›tlar›n›n sergilenmesi için haz›rlanm›fl
yer, yap›.

girift: Birbirinin içine girip kar›flm›fl, giriflik.

granit: Kuvars, feldspat, ortoklaz ve mika mi-
nerallerinden birleflmifl türlü renkte, billursu, çok
sert bir tür kayaç.

gravür: A¤aç, tafl, metal bir levhan›n oyularak
ifllenmesi ve bunun bir yüzeye bas›lmas› tekni¤i.

grifon: Bafl ve kanatlar› kartal, gövdesi aslan
biçiminde mitolojik yarat›k.

gülbezek: Dairesel ve genellikle üsluplaflt›r›l-
m›fl çiçek biçiminde bezeme ögesi. Rozet.

H – ‹
harem: Saray ve konaklarda kad›nlara ayr›-

lan bölüm.

hat: Yaz›. Hat sanat›nda kullan›lan yaz› türle-
rinden her biri.

hatayî: Stilize yaprak, filiz ve çiçek motifleri-
nin birbirine dolaflmas› ile ortaya ç›kan, Orta As-
ya ç›k›fll› Türk süslemesine verilen ad.

hat sanat›: Arap harflerini kullanarak yap›lan
ve resimsel bir estetik de¤er tafl›yan yaz› sanat›.

hattat: 1. Çok güzel el yaz›s› yazan sanatç›.
2. Mesle¤i hattatl›k olan kimse.

hayat: Genellikle köy ve kasaba evlerinde,
üstü kapal›, bir veya birkaç yan› aç›k sofa.

hünkâr mahfili: Osmanl› camilerinde padi-
flaha ayr›lm›fl, cami zemininden yüksekte, ayr›
kap›s› ve merdiveni olan yer.

imaret: Yoksullara ve ö¤rencilere yiyecek
da¤›tmak için kurulmufl hay›r kurumu.

K
kabartma: Kil, alç›, tafl vb. ifllenebilir gereç-

lerin girintili ç›k›nt›l› yüzeyler durumunda biçim-
lendirilerek yap›lm›fl olan eser, rölyef.

kaide: Tafl›y›c› bir yap› ögesinin veya bir
heykelin oturdu¤u ayakl›k, taban.

kakma: A¤aç üzerinde veya di¤er ahflap mal-
zemede, mobilyada, belirlenmifl desen ve çizim-
lere göre oyulmufl yuvalara gümüfl, sedef vb. süs
maddeleri kak›l›p oturtularak yap›lan (ifl).

kalem ifli: Osmanl› mimarl›¤›nda s›va veya
ahflap üzerine boya ile yap›lan bezeme.

kaligrafi: Harfleri güzel biçimler vererek yaz-
ma sanat›, güzel yaz› sanat›.

kaolin: Porselen yap›m›nda kullan›lan kalite-
li, beyaz kil.

kas›r: Genellikle kent d›fl›nda yer alan ve
sürekli oturmak için yap›lmam›fl, hükümdara ait
Osmanl› konut yap›s›.

kasnak: Bir sütunun gövdesini oluflturan si-
lindir biçimindeki tafllar›n her biri.

kâflî: Osmanl›cada çini.

kemer: ‹ki duvar ya da aya¤› birbirine ba¤la-
yan ve üstteki a¤›rl›¤› iki yana eflit olarak da¤›tan
mimari öge.

keramik: Ham maddesi toprak olup elde, ka-
l›pta ya da tornada biçimlendirilmifl her tür eflya-
n›n genel ad›. Seramik.

k›vr›kdal: Üsluplaflt›r›lm›fl dal biçiminde,
kendisi ile kesiflen bir çizgiden oluflan e¤risel be-
zeme ögesi.

kirifl: Yap›larda dört köfle kal›n keresteden,
demirden veya betonarmeden yap›lm›fl yatay
destek parças›.

kolon: 1. Sütun. 2. Katlardaki döflemeleri bir-
birlerine ba¤layan düfley boru.

konsol: Yap›larda ç›k›nt› oluflturan k›s›mla-
r›n alt›na konan dirsek fleklindeki destek.
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kontur: Resimde nesneyi belirgin gösteren
çevre çizgisi.

kök boyas›: Endüstriyel tekniklerle üretilme-
mifl, çeflitli bitkisel ve hayvansal kaynaklardan
elde edilmifl boyalar›n genel ad›.

köflk mescit: Anadolu Selçuklu kervansa-
raylar›nda avlunun ortas›nda yer alan ve dört ke-
merle tafl›nan, kare planl› bir altyap› üzerinde
yükselen küçük mescit.

kubbe: Yar›m küre biçiminde olan ve yap›y›
örten dam.

kubbe kasna¤›: Üzerine kubbenin oturdu¤u
çokgen planl› geçifl ögesi.

kûfi: Arap yaz›s›n›n düz ve köfleli çizgilerle
yaz›lan eski bir biçimi.

kule: Ço¤unlukla kare veya silindir biçiminde-
ki yüksek yap›.

kurgan: ‹lk Ça¤da Orta Asya Türklerinin efl-
ya ve hayvanlar›yla birlikte gömüldükleri mezar
tipi. 

külah: Minare, kule, minber gibi mimari öge-
lerin ve çeflitli yap›lar›n üzerini örtmek için kulla-
n›lan ucu sivri çat› örtüsü.

külliye: Bir caminin çevresinde cami ile bir-
likte kurulmufl imaret, kitapl›k, medrese, çarfl›,
sebil, hastane vb. yap›lar›n tümü.

kümbet: Koni, piramit biçiminde dam› olan,
yuvarlak veya köfleli yap›.

kündekâri: Türk sanat›nda küçük ve geo-
metrik biçimli ahflap parçalar›n birbirlerine geç-
melerle ba¤lanmas› tekni¤i.

künk: Piflmifl toprak veya betondan yap›lm›fl
kal›n su borusu, büz.

L
lahit: 1. Üstü tafl, tu¤la, mermer, bronz vb.

maddelerden yap›lm›fl bir kapakla örtülü sandu-
ka biçiminde mezar. 2. Tafl veya mermerden
oyma mezar.

lirik: Coflkun, ilhamla dolu.
litografi: 1. Tafl basmas›. 2. Bu yöntemle ya-

p›lm›fl (yaz›, resim).

M
mabet: Tap›nak.

medrese: ‹slam ülkelerinde, genellikle islam
dini kurallar›na uygun bilimlerin okutuldu¤u yer.

mescit: Genellikle minaresiz, küçük cami.

mihrap: Cami, mescit vb. yerlerde Kâbe yö-
nünü gösteren, duvarda bulunan ve imama ayr›l-
m›fl olan oyuk veya girintili yer.

minber: Camilerde hatibin ç›k›p hutbe oku-
du¤u merdivenli, yüksekçe yer.

minyatür: Ço¤unlukla eski yazma kitaplarda
görülen, ›fl›k, gölge ve hacim duygusu yans›t›l-
mayan küçük, renkli resim tekni¤i.

moloz tafl: Kaba, pürüzlü tafl.

mozaik: Renkli tafl ya da cam parçac›klar›n
›slak harç içine birbirlerine bitiflik olarak yerleflti-
rilmesiyle oluflturulan resim veya bezeli yüzey.

N
nakkafl: Yap›lar›n duvar ve tavanlar›na süs-

leme yapan usta, bezekçi. Nak›flç›.

natüralizm: Do¤alc›l›k.

natürmort: Konusu, cans›z varl›klar veya
nesneler olan resim.

nesih yaz›: Arap harfleri ile yaz›lan, yuvarlak
ve yumuflak hatl› bir yaz› biçimi.

nifl: Duvar içinde b›rak›lan oyuk, göz, hücre.

O – Ö
ordu: Eski Türklerde Türk ka¤an›n›n oturdu-

¤u karargâh.

ordu bal›k: Türk ka¤an›n›n, karargâh›n›n bu-
lundu¤u flehir.

örgü: Mimaride, küçük boyutlu tafl, tu¤la,
kerpiç gibi ögelerin yan yana ve üst üste yerlefl-
tirilerek duvar yap›lmas› ifllemi.

P
palmet: Bir sap›n iki taraf›nda simetrik olarak

s›ralanm›fl uzunca yapraklardan oluflan üslup-
laflt›r›lm›fl bitkisel bezeme ögesi.

pandantif: Kubbeli inflaatta kemerler üzerine
oturtulmufl kubbe ile kemerlerin aras›n› kapatan
üçgen biçimindeki kubbe parçalar›ndan her biri.

pano: Mimarl›kta ve dekorasyonda çevresi
silmeli bir çerçeveyle s›n›rlanm›fl yüzeylere veri-
len ad.
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payanda: Bir duvar› desteklemek ya da güç-
lendirmek için kullan›lan destek.

paye: Duvar örme yöntemleriyle infla edilmifl
kare, dikdörtgen ya da daire kesitli tafl›y›c› ayak.

perspektif: 1. Eflya ve nesnelerin uzaktan
görünüflü, görünge. 2. Nesneleri bir yüzey üzeri-
ne görüldükleri gibi çizme sanat›.

peyzaj: K›r resmi.

pilpaye: Osmanl› camilerinde ana kubbeyi
tafl›yan büyük ayak. Fil aya¤›.

plastik: Sanatsal bir çal›flma sonucu olufltu-
rulmufl üç boyutlu biçim.

porfir: Kayaç.

porselen: 1. Kaolinden yap›lma, beyaz, sert
ve yar› saydam çömlek hamuru. 2. Bu hamurdan
yap›lm›fl (tabak vb.).

portal: Yap›lar›n cephelerinde yer alan ve
yap›n›n mimari üslubunu gösteren an›tsal girifl
kap›s›, taç kap›.

R
restitüsyon: Yeniden tasar›mlama.

revak: Üstü örtülü, önü aç›k yer, sundurma.

ribât: Askerî kuvvetlerin bar›nd›¤›, ayn› za-
manda dinsel karakteri olan ve kervansaray iflle-
vi de gören yap›.

rika: Arap harflerinin en çok kullan›lan el ya-
z›s› biçimi.

rokoko: 18. yüzy›l›n bafl›nda Fransa’da çok
geçerli olan, kavisli çizgileri bol, gösteriflli bir be-
zeme üslubu.

rölyef: Bir yüzeyi farkl› derecelerde oyarak
bir biçimin ortaya ç›kar›lmas›. Kabartma.

rumi: Anadolu Selçuklular›n›n üsluplaflt›rd›k-
lar› filiz, yaprak ve hayvan motiflerinden oluflmufl
dolafl›k süsleme.

S
saçak: Bir yap›n›n herhangi bir bölümünü

günefl ve ya¤murdan korumas› için, o bölümden
d›fla taflk›n ve alt› boflta olarak yap›lan örtü.

sah›n: Camilerde mihraba paralel ya da dik
olarak uzanan birbirinden sütun s›ralar› ile ayr›l-
m›fl bölümler.

sanduka: Toprak, tafl, tahta veya mermer-
den oluflan sand›k biçiminde ve üzeri tafl, a¤aç,
mermer kapakla örtülmüfl mezar.

sebil: Genellikle camilere bitiflik özel bir bi-
çimde yap›lm›fl, karfl›l›k beklemeden hay›r için
içme suyu da¤›t›lan tafl yap›.

selsebil: Üst bölümündeki bir delikten ç›kan
suyun, üzerindeki engellerden süzülerek afla¤›-
ya do¤ru akt›¤› bir tür çeflme.

serigrafi: Özel dokulu ipekli bir kumafl kulla-
narak özgün bask›lar yapma ifllemi ve tekni¤i.

s›r: Baz› nesnelere parlakl›k verme, d›fl etki-
lerden koruma, s›zmalar›n› önleme vb. amaçlar-
la sürülen, saydam veya donuk vernik.

s›rça: Seramik yüzeyindeki s›r›n f›r›na girme-
den önce s›v› hâlindeki biçimi. Camdan yap›lm›fl.

sofa: Anadolu Türk evlerinde oda kap›lar›n›n
aç›ld›¤› geniflçe yer, hol.

somaki: Osmanl› literatüründe bezeme ama-
c›yla ya da sütun olarak kullan›lan, renkli, cila-
lanmas› güç ve sert tafllar›n genel ad›.

söve: Pencere ve kap› kenarlar›ndaki süs
kal›plar›.

stalaktit: Yan yana ve üst üste yerleflen priz-
matik ögelerin d›fla do¤ru derece derece tafla-
rak, genellikle simetrik bir düzen içinde dizildi¤i
üç boyutlu geçifl deste¤i ifllevi gören bir çeflit mi-
mari bezeme ögesi. Mukarnas.

stilizasyon: Bitki, hayvan veya insanlar›n
do¤adaki biçimlerinin flematiklefltirilip tasvir edil-
mesi. Üsluplaflt›rma.

stuko: Alç›, mermer tozu ve tutkal›n kar›flt›-
r›lmas›yla yap›lan, kurumadan üzeri flekillendiri-
lebilen, duvar kaplamalar› ve mimari dekoras-
yonda kullan›lan bir çeflit kar›fl›m.

su kemeri: Üzerinde su yolu bulunan kemer-
li köprü.

sundurma: Ya¤murdan, güneflten korunmak
için yap›lan ve arkas› bir duvara verilen çat›.

sülüs: Arap alfabesiyle yaz›lan bir tür süslü
yaz›.

sürrealizm (gerçeküstücülük): Akl›n, gele-
neklerin, al›flkanl›klar›n denetiminden uzak bilin-
çalt› gerçeklerini yans›tan, yani bilinen gerçekle
ba¤›n› kesip kendince bir gerçek yaratmak ama-
c›n› güden edebiyat ve sanat ak›m›.

sütun: Herhangi bir maddeden yap›lan, üs-
tünde sütun bafll›¤› denilen ç›k›nt›l› bir bölüm
olan, genellikle bir altl›¤a, bazen do¤rudan do¤-
ruya yere dayal› silindir biçiminde düfley destek,
kolon.
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fi
flad›rvan: Genellikle cami avlular›nda bulu-

nan, çevresindeki musluklardan ve ortas›ndaki
f›skiyeden su akan, üzeri kubbeli veya aç›k ha-
vuz.

flerefe: Minarenin gövdesini çepeçevre sa-
ran, korkuluklu, ezan okunan yer.

T
tabhane: Misafirhane ve toplant› salonu ola-

rak kullan›lan, Erken Dönem Osmanl› camilerin-
de, ana ibadet mekân›n›n iki yan›nda yer alan
bölüm.

takviye kulesi: Bir yap›n›n sa¤laml›¤›n› pekifl-
tirmek amac›yla yap›n›n mimari dokusuna uygun
bir flekilde infla edilen kule.

tambur: Üzerine kubbenin oturdu¤u çokgen
ya da daire planl› yap› ögesi.

temperra: Ya¤, reçine, tutkal, yumurta ak› gibi
ba¤lay›c› maddelerin madenî ya da toz boyalarla
kar›flt›r›lmas›yla yap›lan boya ve resim tekni¤i.

terrakotta: De¤iflik renklerde, tu¤la ve kire-
mitten daha düzgün, ince dokulu piflmifl toprak
malzeme.

tezhip: Yald›z ve boya kullan›larak kâ¤›t üze-
rinde yap›lan her tür bezeme ifli.

tezyinat: Osmanl›cada hem bezeme hem de
süsleme kavramlar› karfl›l›¤›nda kullan›lan keli-
me. Bezekler, süsler.

tonoz: Tu¤la ve harçla örülmüfl, alttan obruk,
yar›m silindir biçiminde tavan örtüsü.

topo¤rafya: Bir kara parças›n›n do¤al enge-
be ve özelliklerini kâ¤›t üzerinde çizgilerle gös-
terme ifli.

toraman: Tombul, iri yap›l›, genç irisi.

transept: Bir dinsel yap›da orta sahn› dik ke-
sen, plana bir haç biçimi veren sah›n (nef).

tromp: Kare planl› bir mekân›n üzerine kub-
benin oturtulabilmesini sa¤lamak için köflelere
yerlefltirilen geçifl ögesi.

türbe: Genellikle ünlü bir kimse için yapt›r›-
lan ve içinde o kimsenin mezar› bulunan yap›.

Türk üçgeni: Kare planl› bir mekân üzerine
kubbenin oturtulabilmesini sa¤layan, yap›n›n
gövdesi ve kubbesi aras›ndaki bitiflik üçgenler-
den oluflan geçifl ögesi.

U – Ü – V
UNESCO: Birleflmifl Milletler E¤itim, Bilim ve

Kültür Teflkilat›.

üsluplaflt›rma: Bitki, hayvan veya insanlar›n
do¤adaki biçimlerinin flematiklefltirilerek tasvir
edilmesi. Stilize etme.

varak: Alt›n, gümüfl ya da baflka madenler
dövülerek oluflturulan ince, parlak yaprak.

vitray: Birbirine ba¤l› kurflun bölmelere yer-
lefltirilmifl renkli cam parçalar›ndan oluflan, say-
dam pencere süslemesi veya resim.

Y – Z
yaz›t: 1. Bir kimse veya bir olay›n an›s›n› ya-

flatmak için bir fley üzerine kaz›lan yaz›, kitabe.
2. Etraf› silmeler, kornifller ya da kordonlar ile
çevrili, içinde yaz› olan tafl.

zaviye: Çok ifllevli (konaklama, ibadet vb.)
yap›.
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